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Πρόλογος 

 

Ο πλανήτης σήμερα αντιμετωπίζει σημαντικά περιβαλλοντικά προβλήματα. 

Όπως και για τόσα άλλα ζητήματα στο διάβα της ιστορίας, έτσι και για το 

περιβάλλον, η τέχνη μπορεί να χρησιμοποιηθεί ως εργαλείο 

ευαισθητοποίησης, αντίστασης και αλλαγής. Το έργο των περιβαλλοντικών 

καλλιτεχνών ωθεί τον κόσμο να αντιληφθεί τους διαφορετικούς τρόπους με 

τους οποίους οι άνθρωποι έχουν επηρεάσει το περιβάλλον γύρω τους, 

συμβάλλει στο να αναδειχθούν επείγοντα ζητήματα, δίνει ερεθίσματα για 

διάλογο, προάγει την καλλιέργεια φιλο-περιβαλλοντικών στάσεων και 

πρακτικών. Κάθε είδος τέχνης μπορεί να προσφέρει με το δικό του τρόπο 

για την αντιμετώπιση περιβαλλοντικών προβλημάτων και για αυτό το λόγο 

κανένα είδος τέχνης δεν πρέπει να εξαιρεθεί. 

 

Το βιβλίο της Ζωής Ταμπάκη, μετά την παρουσίαση σημαντικών 

περιβαλλοντικών προβλημάτων που απασχολούν σήμερα τον πλανήτη, 

αναλύει πως διάφορα είδη τέχνης όπως τα κινούμενα σχέδια, τα κόμικς, οι 

κλωστοϋφαντουργικές τέχνες, η οικολογική λογοτεχνία, μπορούν να 

αναδείξουν φλέγοντα περιβαλλοντικά ζητήματα, να εμπνεύσουν αλλαγές σε 

στάσεις και συμπεριφορές. Είναι απαραίτητο ανάγνωσμα όχι μόνο για όσους 

θέλουν να εκμεταλλευτούν τη δύναμη της τέχνης να αλλάξει αντιλήψεις και 

πρακτικές αλλά και για κάθε πολίτη που ανησυχεί για την κατάσταση του 

περιβάλλοντος μέσα στο οποίο διαβιεί. 
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Ο κόσμος αντιμετωπίζει το πρόβλημα της περιβαλλοντικής κρίσης. Ως συ-

νέπεια, οι επιστήμονες έχουν εστιάσει την προσοχή τους στην περιβαλλο-

ντική εκπαίδευση μέσω της οποίας θα βοηθήσουν τους ανθρώπους να ανα-

πτύξουν τις απαραίτητες δεξιότητες για την επίλυση περιβαλλοντικών ζητη-

μάτων (Şeren & Gül, 2022). Σε παγκόσμιο επίπεδο, το περιβάλλον δέχεται 

πιέσεις από την κλιματική αλλαγή και τις ανθρωπογενείς δραστηριότητες, 

όπως η αποψίλωση των δασών, η καταστροφή των υδροβιότοπων και των 

υδάτινων λεκανών απορροής, η χρήση γεωργικών φαρμάκων και η αστικο-

ποίηση, μεταξύ άλλων. Αυτά τα προβλήματα είναι εν μέρει αποτέλεσμα της 

ανεπαρκούς πληροφόρησης, της άγνοιας, των αδύναμων νομοθετικών και 

ρυθμιστικών θεσμών και της φτώχειας, η αλληλεπίδραση των οποίων επι-

δεινώνει την ευπάθεια του περιβάλλοντος, απειλώντας τη χλωρίδα και την 

πανίδα. Τα περιβαλλοντικά ζητήματα όπως η υπερθέρμανση του πλανήτη, η 

αποψίλωση των δασών, η απόρριψη τοξικών αποβλήτων και η εξάντληση 

των φυσικών πόρων κ.λπ., έχουν γίνει σταθερά στοιχεία της καθημερινής 

ζωής (McGrew, 1993). Εξαιτίας των πολλών τεχνολογικών εξελίξεων των 

τελευταίων 120 ετών, οι άνθρωποι στις βιομηχανικές χώρες έχουν αρχίσει 

να χάνουν την επαφή τους με τη φύση (Louv, 2005). Ένα «περιβαλλοντικό 

ζήτημα» έχει οριστεί ως «ένα κοινωνικά ή οικολογικά σημαντικό πρόβλημα, 

το οποίο σχετίζεται κατά κάποιο τρόπο με το περιβάλλον και για το οποίο οι 

ανθρώπινες αντιλήψεις και πεποιθήσεις συχνά διαφέρουν» (Ramsey et al., 

1989).  

Τα περιβαλλοντικά προβλήματα πηγάζουν εν μέρει από την επιστημονι-

κή θεώρηση που δικαιολογεί την ανθρώπινη κυριαρχία πάνω στο φυσικό 

κόσμο (Winter, 2003). Το πρότυπο της κυριαρχίας του ανθρώπου πάνω στη 

φύση που υποστηρίζει την ανεξέλεγκτη χρήση της γης για την οικονομική 

ανάπτυξη, αλλά και αποξενώνει τον άνθρωπο από τη φύση, καθώς αυτός 

θεωρεί το περιβάλλον σαν έναν μηχανισμό που μπορεί να χρησιμοποιηθεί 

για την παραγωγή οικονομικού κέρδους (Rosenthal, 2003). Τα περιβαλλο-

ντικά ζητήματα έχουν σοβαρό αντίκτυπο στην ανθρώπινη υγεία και στους 

φυσικούς πόρους. Τα ζητήματα αυτά έχουν διαδοθεί και γίνονται πιο έντονα 

λόγω των αυξανόμενων βιομηχανικών και ανθρώπινων επιπτώσεων στο πε-
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ριβάλλον από τον εικοστό αιώνα μέχρι σήμερα (Cairns, 2002). Οι σύγχρονες 

ανησυχίες για την υποβάθμιση του περιβάλλοντος υπαγορεύουν ότι οι άν-

θρωποι πρέπει να καλλιεργήσουν μια αυξημένη εκτίμηση για την έμφυτη 

σχέση τους με τη φύση, ενώ η τέχνη, καθώς και η καλλιτεχνική εκπαίδευση, 

είναι μια αποτελεσματική μέθοδος υλοποίησης αυτού του σκοπού (Rosen-

thal, 2003). Για την ενίσχυση της περιβαλλοντικής προστασίας και ανησυχί-

ας, ένα συνεχώς αυξανόμενος αριθμός ερευνών έχει αρχίσει να διερευνά 

τους δεσμούς μεταξύ ανθρώπου και φύσης. Η σχέση του ανθρώπου με τη 

φύση συνδέεται με τη θετική περιβαλλοντική συμπεριφορά και τη γενικότε-

ρη περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση (Bruni et al., 2017). Τα περιβαλλοντι-

κά προβλήματα αποτελούν ένα σημαντικό κοινωνικό ζήτημα που απασχολεί 

την ανθρωπότητα σήμερα. 

Αφετηρία για την αντιμετώπιση των προβλημάτων αυτών είναι η ουσια-

στική επανασύνδεση του ανθρώπου με το φυσικό κόσμο. Αναμφισβήτητα, η 

τέχνη είναι ένα χρήσιμο μέσο αλλαγής των αντιλήψεων των ανθρώπων για 

το περιβάλλον και της καλλιέργειας της σχέσης τους με αυτό (Kang, 2010). 

Η τέχνη μπορεί να είναι η απαραίτητη παρέμβαση για την επίλυση προβλη-

μάτων ή την απόκτηση νέας γνώσης και κατανόησης των περιβαλλοντικών 

προβλημάτων. Η τέχνη μπορεί επίσης να είναι το αντικείμενο της εξέλιξης ή 

το εργαλείο για τη συλλογή και την ανάλυση των δεδομένων στην έρευνα 

(Jokela & Huhmarniemi, 2018). Η περιβαλλοντική καλλιτεχνική εκπαίδευση 

είναι ένα διεπιστημονικό εγχείρημα που αντλεί στοιχεία από τα πιο αναγνω-

ρισμένα πεδία της εικαστικής εκπαίδευσης, της επιστημονικής εκπαίδευσης 

και της περιβαλλοντικής εκπαίδευσης. Ενώ μεταξύ άλλων προάγει τη διεπι-

στημονική μάθηση ενσωματώνοντας επιστημονικές γνώσεις, διδακτικές με-

θόδους και αφηγήσεις στις εικαστικές τέχνες, τις θετικές επιστήμες και την 

υπαίθρια εκπαίδευση (Orr, 1994· Palmer, 1998· Inwood & Taylor, 2012).  

Η τέχνη περιγράφει τον τρόπο με τον οποίο η φύση υπολογίζεται και α-

ντιμετωπίζεται από τους ανθρώπους. Η οικολογική τέχνη εξελίχθηκε από το 

αναδυόμενο περιβαλλοντικό κίνημα και συχνά χρησιμοποιείται για να στρέ-

ψει την προσοχή σε σημαντικά περιβαλλοντικά, πολιτικά και κοινωνικά ζη-

τήματα (Inwood, 2013· Sunassee et al., 2021). Δηλαδή η περιβαλλοντική τέ-

χνη έχει εξελιχθεί με τέτοιο τρόπο έτσι ώστε να περιλαμβάνει διάφορα είδη 

καλλιτεχνικών δραστηριοτήτων όπως η παραδοσιακή τέχνη αλλά και πιο 

σύγχρονες μορφές της, με οικολογική και πολιτική προσέγγιση. Η περιβαλ-

λοντική τέχνη έχει απομακρυνθεί από συμβατικές θεωρήσεις, που την έχουν 

καθιερώσει ως διακοσμητικό στοιχείο, σε μια διευρυμένη δομή που αφορά 

κοινωνικές διαδικασίες και ζητήματα (Xu et al., 2021).  

Ως περιβαλλοντική τέχνη ορίζεται κάθε έργο τέχνης που στοχεύει στην 

ευαισθητοποίηση του ανθρώπου για τη σχέση του με τη φύση, καθώς και ως 

τέχνη που παρακινεί τη συζήτηση και τη δράση για περιβαλλοντικά θέματα. 
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Έτσι, δίνεται έμφαση στην πρόθεση των καλλιτεχνών και όχι στα υλικά που 

χρησιμοποιούνται, στη δομή ή στην τοποθεσία όπου παρουσιάζονται τα έρ-

γα. Μπορεί να συμπεριλάβει έργα μακριά από την απλή παρουσίαση, σε χώ-

ρους γκαλερί ή έργα που παρουσιάζονται στο φυσικό περιβάλλον (Marks et 

al., 2016). Μπορεί επίσης να προσφέρει ευκαιρίες για την ανάπτυξη εικα-

στικών μορφών περιβαλλοντικού ακτιβισμού για μαθητές όλων των ηλι-

κιών, ενθαρρύνοντας τη δημιουργικότητά τους ενώ παράλληλα επιδιώκει 

την επίτευξη στόχων βιωσιμότητας (Hansen, 2009).  

Οι τέχνες συμβάλλουν καθοριστικά στη δημιουργία μιας κοινωνίας χωρίς 

περιορισμούς και µε μεγαλύτερη εμπιστοσύνη σε αυτήν. Έχουν τη δύναμη 

να ενθουσιάσουν, να εκπαιδεύσουν, να διεγείρουν και να εμπνεύσουν και σε 

μια εποχή αυξανόμενης διχόνοιας και ανισότητας χρειαζόμαστε την επιρροή 

τους περισσότερο από ποτέ. Σ’ αυτό υπάρχει μεγάλη ανταπόκριση από καλ-

λιτεχνικούς και πολιτιστικούς οργανισμούς που επιθυμούν να θέσουν αυτή 

τη συζήτηση στο επίκεντρο. Παρουσιάζουν μια σειρά από καινοτόμα έργα 

που εμπλέκουν το κοινό στο θέμα της κλιματικής αλλαγής (The Guardian, 

2018). Επιπλέον, η εξάπλωση του περιβαλλοντισμού χαρακτηρίζεται από 

μια σειρά χαρακτηριστικών που μπορούν να κατηγοριοποιηθούν ως εξής: η 

ανησυχία του κόσμου για τα περιβαλλοντικά ζητήματα, η ανάπτυξη του 

πράσινου καταναλωτισμού, η διάδοση των οικολογικών αρχών και η ενί-

σχυση της νομοθεσίας και των κανονισμών για τα περιβαλλοντικά ζητήματα 

(McGrew, 1993).  

Η οικολογική τέχνη ξεκίνησε αρχικά µε την εφαρμογή της από τους καλ-

λιτέχνες. Από τα τέλη του 1960, οι καλλιτέχνες συνειδητοποίησαν τη σοβα-

ρότητα των περιβαλλοντικών προβλημάτων και προσέφεραν δημιουργικές 

λύσεις για αυτά. Στη συνέχεια, στις δεκαετίες του 1970 και του 1980, το κί-

νημα αυτό εξελίχθηκε με ενεργό τρόπο στην περιβαλλοντική καλλιτεχνική 

εκπαίδευση (Chung, 2021). Ο ρόλος της τέχνης κρίνεται εξαιρετικά σημα-

ντικός για την περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση των μαθητών (Boeckel, 

2009). Η έννοια της οικολογικής τέχνης ενσωματώνει την τέχνη και την πε-

ριβαλλοντική εκπαίδευση, ως μέσο ευαισθητοποίησης και ενημέρωσης για 

το περιβάλλον. 

Στο επόμενο κεφάλαιο θα αναλυθούν τέσσερα από τα πιο σημαντικά πε-

ριβαλλοντικά προβλήματα που αντιμετωπίζονται σε παγκόσμιο επίπεδο στις 

μέρες μας έτσι ώστε αργότερα να εξεταστούν τέσσερα διαφορετικά είδη τέ-

χνης που τα πραγματεύονται: τα κινούμενα σχέδια, τα κόμικς (καρτούν, 

γραφικές νουβέλες κ.λπ.), η κλωστοϋφαντουργική τέχνη (fiber art, textile 

art) και η λογοτεχνία. 

Στόχος του πονήματος αυτού είναι να αναδείξει πως μια πλειάδα ειδών 

τέχνης μπορεί να συμβάλλει όχι μόνο στην ανάδειξη των σημαντικών περι-
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βαλλοντικών προβλημάτων που αντιμετωπίζει ο πλανήτης αλλά και πως η 

τέχνη μπορεί να ευαισθητοποιήσει και να ενθαρρύνει την υιοθέτηση αειφο-

ρικών πρακτικών. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

΢ΗΜΑΝΣΙΚΑ ΠΑΓΚΟ΢ΜΙΑ  

ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝΣΙΚΑ ΠΡΟΒΛΗΜΑΣΑ 

 
 

 

 

Αποψίλωζη ηων δαζών 

Σχκθσλα κε ηνλ νξηζκφ πνπ ρξεζηκνπνηείηαη ζηελ Παγθφζκηα Δθηίκεζε 

Γαζηθψλ Πφξσλ (FRA) ηνπ FAO, ε απνςίισζε είλαη «ε κεηαηξνπή ησλ δα-

ζψλ ζε άιιεο ρξήζεηο γεο, αλεμάξηεηα απφ ην αλ πξνθαιείηαη απφ ηνλ άλ-

ζξσπν ή φρη» (FAO, 2022a), δειαδή, ε απνςίισζε αλαθέξεηαη νπζηαζηηθά 

ζε κηα αιιαγή ζηε ρξήζε γεο θαη φρη ζηε δαζνθάιπςε (Rametsteiner, 

2022). 

Πεξίπνπ ην έλα ηξίην ησλ παγθφζκησλ δαζψλ έρεη ραζεί απφ ηελ αξρή 

ηεο γεσξγίαο θαη κάιηζηα κηζή απφ απηήλ ηελ απψιεηα ζπλέβε κεηά ην 1900 

(Luby et al., 2022). Τα δάζε παξέρνπλ ελδηαίηεκα ζε πάλσ απφ ην 80% ησλ 

ρεξζαίσλ εηδψλ θαη απνηεινχλ ην θιεηδί γηα ηε δηαηήξεζε θαη πξνζηαζία 

ηεο βηνπνηθηιφηεηαο. Οη δαζηθέο ιεθάλεο απνξξνήο θαη νη πδξνβηφηνπνη πα-

ξέρνπλ ηα ηξία ηέηαξηα φινπ ηνπ δηαζέζηκνπ γιπθνχ λεξνχ παγθνζκίσο. Δ-

θηηκάηαη φηη 300 έσο 350 εθαηνκκχξηα άλζξσπνη ζ’ φιε ηε Γε δνπλ κέζα ή 

θνληά ζηα δάζε θαη εμαξηψληαη ζεκαληηθά απφ απηά γηα ηε δηαβίσζή ηνπο, 

ελψ πάλσ απφ έλα δηζεθαηνκκχξην άλζξσπνη εμαξηψληαη απφ ηα δάζε γηα 

ηελ εξγαζηαθή ηνπο απαζρφιεζε, ηελ παξαγσγή δαζηθψλ πξντφλησλ θαη ηε 

ζπκβνιή ηνπο ζηε δηαβίσζε ησλ αλζξψπσλ κε ηελ παξνρή εηζνδεκάησλ 

(World Bank Group, 2023). 

Τα δάζε θαιχπηνπλ ζρεδφλ ην έλα ηξίην ηεο ρεξζαίαο έθηαζεο ηεο Γεο, 

αιιά ε έθηαζε απηή ζπξξηθλψλεηαη ζπλερψο, παξά ηηο πξνζπάζεηεο πνπ θα-

ηαβάιινληαη γηα λα ζηακαηήζεη ε απνςίισζε ησλ δαζψλ θαη λα απνθαηα-

ζηαζνχλ νη ππνβαζκηζκέλεο εθηάζεηο (FAO, 2022b). Τα δάζε εμαθαλίδνληαη 

κε ξαγδαίν ξπζκφ ζε φιν ηνλ θφζκν. Η απνςίισζε θαη ε ππνβάζκηζε ησλ 

δαζψλ είλαη νη κεγαιχηεξεο πξνθιήζεηο γηα ηα δάζε. Πεξίπνπ ην 10% ησλ 

παγθφζκησλ δαζψλ, κηα έθηαζε κεγαιχηεξε απφ απηή ηεο Δπξσπατθήο Έ-

λσζεο, έρεη ραζεί παγθνζκίσο ιφγσ ηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ ηα ηειεπ-

ηαία 30 ρξφληα, θαη πεξίπνπ ην 10% ησλ δαζψλ παγθνζκίσο είλαη ζεκαληηθά 

ππνβαζκηζκέλα κε κηθξή ή κεδεληθή ζπλδεζηκφηεηα θαη ζπλέρεηα. Αλ θαη ην 
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θαηλφκελν απηφ δελ είλαη θαηλνχξγην, ε θιίκαθα θαη ν ξπζκφο ηεο θαηα-

ζηξνθήο είλαη αλεζπρεηηθνί. Τν κέγεζνο ηεο θαηαζηξνθήο απηήο έρεη ζεκα-

ληηθέο θνηλσληθέο, νηθνλνκηθέο θαη πεξηβαιινληηθέο επηπηψζεηο, ζε ηνπηθφ 

θαη παγθφζκην επίπεδν (European Commission, 2023). 

Η απνςίισζε ησλ δαζψλ είλαη έλα απφ ηα θξηζηκφηεξα δεηήκαηα γηα ηελ 

επνρή ηεο παγθφζκηαο θιηκαηηθήο αιιαγήο. Έρεη σο απνηέιεζκα δχν απφ ηηο 

ζεκαληηθφηεξεο πεξηβαιινληηθέο πξνθιήζεηο, ηελ απψιεηα ηεο βηνπνηθηιφ-

ηεηαο θαη ηελ αχμεζε ησλ εθπνκπψλ αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ (Indarto & 

Mutaqin, 2016). Τα δάζε θαιχπηνπλ ην 31% ηεο ζπλνιηθήο ρεξζαίαο επηθά-

λεηαο ηεο γεο, 4,06 δηζεθαηνκκχξηα ha, αιιά ε έθηαζε απηή ζπξξηθλψλεηαη, 

κε 420 εθαηνκκχξηα εθηάξηα δαζψλ λα έρνπλ ραζεί ιφγσ ηεο απνδάζσζεο 

κεηαμχ 1990 θαη 2020. Ο ξπζκφο απνςίισζεο ησλ δαζψλ κεηψλεηαη, αιιά 

εμαθνινπζεί λα είλαη 10 εθαηνκκχξηα εθηάξηα εηεζίσο θαηά ηελ πεξίνδν 

2015-2020 (Rametsteiner, 2022). Τν 15% ησλ δαζψλ ηνπ πιαλήηε κεηαηξά-

πεθε ζε άιιεο ρξήζεηο γεο κεηαμχ 1850 θαη 1980. Η απνςίισζε ησλ δαζψλ 

πξαγκαηνπνηήζεθε κε ξπζκφ 9,2 εθαηνκκχξηα εθηάξηα εηεζίσο απφ ην 

1980-1990, 16 εθαηνκκχξηα εθηάξηα εηεζίσο απφ ην 1990-2000 θαη κεηψζε-

θε ζε 13 εθαηνκκχξηα εθηάξηα εηεζίσο απφ ην 2000-2010 (Chakravarty et 

al., 2012). Δλψ απφ ην 2010 έσο ην 2020 κεηψζεθε πεξεηαίξσ ζε 4,7 εθα-

ηνκκχξηα εθηάξηα λα απνςηιψλνληαη ηνλ ρξφλν.  

Οη αλζξψπηλεο δξαζηεξηφηεηεο, ηα έληνλα θιηκαηηθά θαηλφκελα, νη ππξ-

θαγηέο, νη δαζηθέο πξνζβνιέο θαη άιιεο πεξηβαιινληηθέο δηαηαξαρέο κπν-

ξνχλ λα ππνβαζκίζνπλ ηα δάζε θαη, θαηά ζπλέπεηα, λα κεηψζνπλ ηελ παξα-

γσγή δαζηθψλ αγαζψλ θαη ππεξεζηψλ, ηελ αμία ηεο βηνπνηθηιφηεηαο, ηελ 

παξαγσγή θαη ηελ πγεία ησλ νηθνζπζηεκάησλ ησλ δαζψλ (Rametsteiner, 

2022). Η απνςίισζε ησλ δαζψλ είλαη έλα πνιχπινθν πεξηβαιινληηθφ πξφ-

βιεκα ην νπνίν έρεη κεγαιψζεη ηφζν πνιχ ψζηε λα έρεη μεπεξάζεη κία ζεηξά 

δεκφζησλ πνιηηηθψλ θαη παξεκβάζεσλ ηνπ ηδησηηθνχ ηνκέα. Η αλάγθε γηα 

ηελ αλάπηπμε απνηειεζκαηηθψλ ιχζεσλ ζην πξφβιεκα απηφ είλαη επηηαθηη-

θή, δηφηη ε αλεμέιεγθηε απνςίισζε ησλ δαζψλ επηδεηλψλεη ηελ θιηκαηηθή 

αιιαγή, ηε κείσζε ηεο βηνπνηθηιφηεηαο, ηηο θαηαπαηήζεηο ησλ αλζξσπίλσλ 

δηθαησκάησλ, ηνλ εθηνπηζκφ απηφρζνλσλ θνηλνηήησλ θαη ηελ εμάπισζε λφ-

ζσλ ησλ δψσλ (Panwar et al., 2023). 

Σε παγθφζκην επίπεδν, ε απνδάζσζε νθείιεηαη θπξίσο ζηελ παξαγσγή 

θαη ην εκπφξην πξντφλησλ πνπ θαιιηεξγνχληαη ζε εθηάζεηο πνπ έρνπλ απν-

ςηισζεί ή έρνπλ αιιάμεη ηχπν ρξήζεο γεο απφ θπζηθά δάζε. Απηά ηα αγαζά 

νλνκάδνληαη ζπρλά αγαζά πνπ εγθπκνλνχλ θηλδχλνπο απνδάζσζεο. Τα είδε 

απηά είλαη ην βνδηλφ θξέαο θαη ε ζφγηα (ιφγσ ηεο παξαγσγήο δσνηξνθψλ), 

ην θνηληθέιαην (ην νπνίν βξίζθεηαη ζε κηα ηεξάζηηα ζεηξά πξντφλησλ κε 

πνιιέο θαη δηάθνξεο νλνκαζίεο ηξνθίκσλ), ε μπιεία (ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ 

ησλ ηλψλ μχινπ) απνηεινχλ ηα θπξηφηεξα αγαζά πνπ ελέρνπλ απμεκέλν θίλ-
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δπλν λα έρνπλ παξαρζεί ζε εθηάζεηο πνπ έρνπλ απνςηισζεί γηα ην ζθνπφ ηεο 

θαιιηέξγεηαο ηνπο θαη νδεγνχλ ζην κεγαιχηεξν κέξνο ηεο απνδάζσζεο ζε 

παγθφζκην επίπεδν (Panwar et al., 2023). Σχκθσλα κε ηελ Δπξσπατθή Δπη-

ηξνπή κηζή απφ ηελ παγθφζκηα απνςίισζε ησλ δαζψλ κπνξεί λα απνδνζεί 

ζηελ παξαγσγή βνδηλνχ θξέαηνο, ην 20% ζηε ζφγηα θαη ην θνηληθέιαην θαη 

ην ππφινηπν 30% ζηελ παξαγσγή θανπηζνχθ, θαθάν, θαθέ, ξπδηνχ, θαια-

κπνθηνχ, θαζάβα, μχινπ θαη άιισλ πξντφλησλ ραξηνπνιηνχ (European 

Commission, 2022). 

Ο θπξίαξρνο παξάγνληαο ηεο αιιαγήο ηεο θάιπςεο γεο θαη ησλ ρξήζεσλ 

ηεο θαηά ηελ πεξίνδν 2001-2015 ζην νπνίν κπνξεί λα απνδνζεί ην 27% ηεο 

παγθφζκηαο κείσζεο ησλ δαζηθψλ εθηάζεσλ είλαη ε απνςίισζε ησλ δαζψλ 

κέζσ ηεο κφληκεο αιιαγήο ρξήζεο γεο γηα ηελ παξαγσγή πξντφλησλ (Curtis 

et al., 2018). Τν θνηληθέιαην παξάγεηαη θαηά πεξίπνπ ην 80% ζηελ Ιλδνλε-

ζία θαη ηε Μαιαηζία κε ην ππφινηπν ζηε Λαηηληθή Ακεξηθή θαη ηε Γπηηθή 

Αθξηθή (Hoyle & Levang, 2012). Η θαηαλάισζε θνηληθέιαηνπ είλαη πςειφ-

ηεξε ζηελ Ιλδία, ηελ Ιλδνλεζία, ηελ ΔΔ, ηελ Κίλα, ην Παθηζηάλ, ηε Νηγεξία, 

ηελ Τατιάλδε, ην Μπαγθιαληέο θαη ηηο ΗΠΑ. Απηή ε απνςίισζε ησλ ηξν-

πηθψλ δαζψλ πξνθαιεί ηε κείσζε ηεο γνληκφηεηαο ηνπ εδάθνπο, απμάλεη ηε 

ξχπαλζε ηνπ λεξνχ θαη ηνπ αέξα (κέζσ ππξθαγηψλ) θαη ηε κείσζε ηεο βην-

πνηθηιφηεηαο, κνιχλεη κε θπηνθάξκαθα θαη ζηεξεί απφ ηηο θνηλφηεηεο ην 

έδαθνο θαη ην λεξφ γηα ηε δηαβίσζε ηνπο (PBES, 2019). 

Η επηθάλεηα ησλ δαζψλ ζπλερίδεη λα ζπξξηθλψλεηαη, παξά ηηο πξνζπά-

ζεηεο γηα ηελ αλάζρεζε ηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ θαη ηελ απνθαηάζηαζε 

ησλ ππνβαζκηζκέλσλ δαζηθψλ εθηάζεσλ. Τα δάζε πεξηέρνπλ 662 δηζεθα-

ηνκκχξηα ηφλνπο άλζξαθα, δειαδή πεξηζζφηεξν απφ ην κηζφ ηνπ παγθφζκη-

νπ απνζέκαηνο άλζξαθα ζηα εδάθε θαη ηε βιάζηεζε θαη γηα απηφ ην ιφγν 

είλαη θαη ηφζν ζεκαληηθά γηα ην κεηξηαζκφ ησλ επηπηψζεσλ ηεο θιηκαηηθήο 

αιιαγήο. Ο FAO ζηελ Παγθφζκηα Δθηίκεζε Γαζηθψλ Πφξσλ (Global For-

est Resources Assessment, FRA) γηα ην 2020 εθηίκεζε φηη 420 εθαηνκκχξηα 

εθηάξηα δαζψλ απνςηιψζεθαλ δειαδή άιιαμαλ ρξήζε γεο κεηαμχ ηνπ 1990 

θαη ηνπ 2020, αλ θαη ν ξπζκφο απνςίισζεο κεηψζεθε θαηά ηελ πεξίνδν απ-

ηή, ε απνδάζσζε εθηηκήζεθε φηη γηα ηελ πεξίνδν 2015-2020 εμαθνινπζεί λα 

είλαη 10 εθαηνκκχξηα εθηάξηα εηεζίσο δειαδή πεξίπνπ 0,25% εηεζίσο 

(Rametsteiner, 2022). 

Δπηπιένλ, ε κείσζε ηεο απνςίισζεο δαζηθψλ εθηάζεσλ είλαη δπλεηηθά 

κία απφ ηηο πην νηθνλνκηθά απνδνηηθέο δξάζεηο γηα ηνλ κεηξηαζκφ ηεο θιη-

καηηθήο αιιαγήο, εάλ εληζρπζνχλ νη ζρεηηθέο πξνζπάζεηεο. Σχκθσλα κε κηα 

πξφζθαηε εθηίκεζε, ε δηαθνπή ηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ ζα κπνξνχζε λα 

απνηξέςεη κε νηθνλνκηθά απνδνηηθφ ηξφπν ηελ εθπνκπή 3,6 +/- 2 γηγαλην-

ηφλσλ δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα εηεζίσο κεηαμχ ησλ εηψλ 2020 θαη 2050, ζπ-

κπεξηιακβαλνκέλνπ ηνπ 14% ηνπ απαηηνχκελνπ πνζνχ ην 2030 γηα λα δηα-
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ηεξεζεί ε αχμεζε ηεο ζεξκνθξαζίαο ηνπ πιαλήηε ζε επίπεδα ρακειφηεξα 

ηνπ 1,5 °C (FAO, 2022a). Απνδάζσζε είλαη ε κεηαηξνπή ησλ δαζψλ ζε κφ-

ληκα κε δαζηθέο ρξήζεηο γεο, φπσο ε γεσξγία, ε βφζθεζε ή ε αζηηθή αλά-

πηπμε (van Kooten & Bulte, 2000). Οη Geist θαη Lambin (2001), αλέθεξαλ 

ηξεηο θχξηεο αηηίεο ηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ: ηελ επηζηξνθή ησλ δαζηθψλ 

εθηάζεσλ ζηε γεσξγία, ηελ παξαγσγή μπιείαο θαη ηελ επέθηαζε ησλ ππν-

δνκψλ. Απηέο αιιειεπηδξνχλ κε πέληε πξσηαξρηθνχο έκκεζνπο παξάγνληεο: 

ηηο πιεζπζκηαθέο, ηηο νηθνλνκηθέο, ηηο ηερλνινγηθέο, ηηο πνιηηηθέο θαη ηηο πν-

ιηηηζηηθέο αιιαγέο (Geist & Lambin, 2001). Με κεγαιχηεξε ιεπηνκέξεηα νη 

έκκεζεο αηηίεο ηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ είλαη: ε επέθηαζε ησλ γεσξγη-

θψλ εθηάζεσλ, νη δαζηθέο θαιιηέξγεηεο θαη θπηείεο, νη πινηνκίεο γηα ηελ 

παξαγσγή μπιείαο θαη μπιείαο θαχζεο, ε ππεξβνιηθή βφζθεζε, νη δαζηθέο 

ππξθαγηέο, νη εμνξχμεηο, ε αζηηθνπνίεζε θαη ν εθβηνκεραληζκφο, ν πφιεκνο 

θαη ν ηνπξηζκφο. Δλψ νη έκκεζεο αίηηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ είλαη: ε α-

πνηθηνθξαηία, ε εθκεηάιιεπζε ησλ θπζηθψλ πφξσλ ησλ αλαπηπζζφκελσλ 

ρσξψλ απφ ηηο αλεπηπγκέλεο ρψξεο, ε επηβάξπλζε ρξένπο, ηα κεηαλαζηεπηη-

θά θαη απνηθηνθξαηηθά θαζεζηψηα, ηα εδαθηθά δηθαηψκαηα, ε γαηνθηεζία 

θαη ε άληζε θαηαλνκή ησλ πφξσλ θαη ηεο γεο, νηθνλνκηθνί ιφγνη, ε ππνηί-

κεζε ηνπ δάζνπο ζαλ πφξν θαη ε πνιηηηθή δηαθζνξά (Chakravarty et al., 

2012).  

Γεδνκέλνπ φηη ηα δάζε είλαη ηφζν δσηηθήο ζεκαζίαο γηα ηε βησζηκφηεηα 

ησλ νηθνζπζηεκάησλ ζηα νπνία αλήθνπκε, θαζίζηαηαη φιν θαη πην ζεκαληη-

θφ λα γίλνληαη πξνβιέςεηο γηα ηελ θαηάζηαζε ησλ δαζψλ ζην κέιινλ ππφ 

δηαθνξεηηθά ζελάξηα, ψζηε λα πξνηείλνληαη ηα θαηάιιεια κέηξα θαη πνιηηη-

θέο (Pahari & Murai, 1999). 

Ο FAO ζε πξφζθαηε έθζεζε φζνλ αθνξά ην δήηεκα ηεο παγθφζκηαο α-

πνηίκεζεο δαζηθψλ πφξσλ (Global Forest Resources Assessment 2020) νξί-

δεη ηελ απνςίισζε ησλ δαζψλ σο ηε κεηαηξνπή ησλ δαζψλ ζε άιιεο ρξή-

ζεηο γεο, αλεμάξηεηα απφ ην αλ απηέο νη κεηαηξνπέο πξνθαινχληαη απφ ηνλ 

άλζξσπν ή φρη. Δπηπιένλ, πεξηιακβάλεη ηε κφληκε κείσζε ηεο δαζνθάιπςεο 

θάησ απφ ην ειάρηζην φξην ηνπ 10% θαη εθηάζεηο δαζψλ πνπ έρνπλ κεηα-

ηξαπεί ζε γεσξγηθέο εθηάζεηο, βνζθνηφπηα, πδαηνηακηεπηήξεο, νξπρεία θαη 

αζηηθέο πεξηνρέο. Ο φξνο απνθιείεη ξεηά ηηο πεξηνρέο φπνπ ηα δέληξα έρνπλ 

αθαηξεζεί σο απνηέιεζκα ζπγθνκηδήο ή πινηνκίαο θαη φπνπ ην δάζνο αλα-

κέλεηαη λα αλαγελλεζεί κε θπζηθφ ηξφπν ή κε δαζνθνκηθή παξέκβαζε θαη 

πεξηνρέο ζηηο νπνίεο, νη επηπηψζεηο ηεο θαηαζηξνθήο, ηεο ππεξεθκεηάιιεπ-

ζεο ή ηεο κεηαβνιήο ησλ πεξηβαιινληηθψλ ζπλζεθψλ επηδξνχλ ζην δάζνο 

κε ηξφπν πνπ απηφ δελ κπνξεί λα δηαηεξήζεη δαζνθάιπςε πάλσ απφ ην φξην 

ηνπ 10% (FAO, 2018a). Η απνςίισζε ησλ δαζψλ δεκηνπξγεί επίζεο θαη ην-

πηθά πξνβιήκαηα. Η απψιεηα ηεο θπηνθάιπςεο απφ δέληξα κπνξεί λα απν-

ζηαζεξνπνηήζεη ηνλ πδξνινγηθφ θχθιν, νδεγψληαο ζε μεξφηεξν θιίκα, μεξά 
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εδάθε θαη απμεκέλνπο θηλδχλνπο πιεκκπξψλ ζηηο ρακειφηεξεο πεξηνρέο 

(Walker, 1993).  

Σηνλ Ακαδφλην, ε αχμεζε ηεο ζεξκνθξαζίαο θαη ε μεξαζία πνπ νθείιν-

ληαη ζηελ απνςίισζε ησλ δαζψλ νδεγνχλ ζε πξφζζεηε απψιεηα 5,1 ± 3,7% 

ηεο ππέξγεηαο βηνκάδαο. Τα ηξνπηθά δάζε κπνξεί λα ππνηηκνχληαη ζηα ζπ-

ζηήκαηα ππνινγηζκνχ ηνπ δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα πνπ ακεινχλ ηηο αλαηξν-

θνδνηήζεηο ηνπ θιίκαηνο απφ ηηο επηθαλεηαθέο βηνθπζηθέο κεηαβνιέο θαη ην 

γεγνλφο φηη ε ζεηηθή αλαηξνθνδφηεζε άλζξαθα-θιίκαηνο απφ ηελ θιηκαηηθή 

αιιαγή πνπ πξνθαιείηαη απφ ηελ απνςίισζε είλαη πςειφηεξε απφ ηελ αλα-

ηξνθνδφηεζε πνπ πξνέξρεηαη απφ ηηο εθπνκπέο νξπθηψλ θαπζίκσλ (Li et 

al., 2022). 

Τα ηξνπηθά δάζε εμαθαλίδνληαη θαη νη άλζξσπνη πνπ εμαξηψληαη απφ 

απηά ράλνπλ ηα κέζα δηαβίσζεο ηνπο αιιά θαη ηαπηφρξνλα ζηνηρεία απφ ηνλ 

πνιηηηζκφ ηνπο (Achard et al., 2002). Υπάξρνπλ επαξθείο ελδείμεηο φηη νιφ-

θιεξνο ν θφζκνο αληηκεησπίδεη κηα πεξηβαιινληηθή θξίζε ιφγσ ηεο έληνλεο 

απνςίισζεο ησλ δαζψλ. Δδψ θαη ρξφληα ζπλερίδεηαη ε αιφγηζηε θαηαζηξν-

θή ησλ δαζψλ, ελψ δελ είρε γίλεη αληηιεπηφ ην κέγεζνο ηεο θαηαζηξνθήο 

κέρξη πξφζθαηα. Καλείο δελ γλσξίδεη αθξηβψο πφζα απφ ηα ηξνπηθά δάζε 

ηνπ θφζκνπ έρνπλ ήδε θαηαζηξαθεί θαη ζπλερίδνπλ λα απνςηιψλνληαη θάζε 

ρξφλν (Chakravarty et al., 2012). Η απνςίισζε ησλ δαζψλ ζεσξείηαη θπξί-

σο πξφβιεκα θαη θαηλφκελν γηα ηηο αλαπηπζζφκελεο ρψξεο, αλ θαη ζε κεγά-

ιν βαζκφ ε απνςίισζε ησλ δαζψλ έρεη ήδε πξαγκαηνπνηεζεί ζηηο ιεγφκε-

λεο αλεπηπγκέλεο ρψξεο. Δίλαη ελδεηθηηθφ φηη ε έθηαζε ησλ δαζηθψλ εθηά-

ζεσλ βξίζθεηαη ζήκεξα ζε ζηαζεξή θαηάζηαζε ζε πνιιέο αλεπηπγκέλεο 

ρψξεο, ελψ ζε πνιιά δάζε ηεο Δπξψπεο ζχκθσλα κε ηνλ FAO ππάξρεη αχ-

μεζε ησλ δαζηθψλ εθηάζεσλ ιφγσ εγθαηάιεηςεο γεσξγηθψλ εθηάζεσλ. Γηα 

ην ιφγν απηφ ηίζεηαη ην εξψηεκα γηα ηηο πηζαλέο ζρέζεηο κεηαμχ ηνπ επηπέ-

δνπ νηθνλνκηθήο αλάπηπμεο θαη ηεο ζηαζεξφηεηαο ηνπ ζπλνιηθνχ κνληέινπ 

ρξήζεο ηεο γεο γηα δηαθνξεηηθέο ρψξεο (Walker, 1993). Τν κεγαιχηεξν πν-

ζνζηφ ησλ απνδαζψζεσλ ηξνπηθψλ δαζψλ νθείιεηαη ζε ηέζζεξα πξντφληα, 

ζπγθεθξηκέλα ην θνηληθέιαην, ηε ζφγηα, ηελ θηελνηξνθία θαη ηα πξντφληα 

μπιείαο. Απφ ην 2000 έσο ην 2009 ηα ηέζζεξα απηά πξντφληα επζχλνληαλ 

γηα ην έλα ηξίην ηεο απνςίισζεο ησλ ηξνπηθψλ δαζψλ ζε νθηψ ρψξεο κε 

ηξνπηθά δάζε δειαδή ηελ Αξγεληηλή, Βνιηβία, Βξαδηιία, Παξαγνπάε, Λατ-

θή Γεκνθξαηία ηνπ Κνλγθφ, Ιλδνλεζία, Μαιαηζία θαη Παπνχα- Νέα Γνπη-

λέα (Humphreys et al., 2019). 

Η ειιηπήο πξνζηαζία ησλ δαζψλ νδεγεί ζε πεξηζζφηεξεο παξάλνκεο π-

ινηνκίεο θαη δαζηθέο ππξθαγηέο θαη, σο εθ ηνχηνπ, ζε ελδερφκελε απνςίισ-

ζε ησλ δαζψλ (Lekakis & Kousis, 2013). Η απνθαηάζηαζε, ε δηαθνπή ησλ 

απνςηιψζεσλ θαη ε βηψζηκε ρξήζε ησλ δαζψλ είλαη ηξεηο ακνηβαία αιιε-
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ινεπηδξνχζεο δξάζεηο πνπ κπνξνχλ λα εληζρχζνπλ θαη λα πξνζθέξνπλ πςε-

ιέο θιηκαηηθέο θαη πεξηβαιινληηθέο απνδφζεηο (Sivadas, 2022). 

Τα δάζε κπνξνχλ λα ππνζηεξίμνπλ θαη λα ηθαλνπνηήζνπλ ηηο απμαλφκε-

λεο απαηηήζεηο γηα ηξφθηκα, θισζηνυθαληνπξγηθά πξντφληα, βηνθαχζηκα, 

ζηέγαζε θαη άιια βην-πξντφληα, θαζψο ν πιεζπζκφο απμάλεηαη ζε 9 δηζεθα-

ηνκκχξηα αλζξψπνπο έσο ην 2050, ελψ είλαη έλαο απφ ηνπο πην θαθψο δηα-

ρεηξηδφκελνπο πφξνπο ζε πνιιέο ρψξεο (World Bank, 2013). Υπνινγίδεηαη 

φηη πεξίπνπ 1,6 δηζεθαηνκκχξηα άλζξσπνη εμαξηψληαη άκεζα απφ ηα δάζε 

γηα ηελ επηβίσζή ηνπο θαη ηνλ βηνπνξηζκφ ηνπο (FAO, 2018a). Οη δαζσκέ-

λεο ιεθάλεο απνξξνήο απνηεινχλ ηελ πεγή ηνπ 75% ηνπ παγθφζκηνπ δηαζέ-

ζηκνπ γιπθνχ λεξνχ (FAO, 2018a). Οη βηνθπζηθέο επηπηψζεηο απφ ηελ απν-

ςίισζε ησλ δαζψλ έρνπλ ηε δπλαηφηεηα λα εληζρχζνπλ ηηο απψιεηεο άλ-

ζξαθα, αιιά ζπρλά παξακεινχληαη ζηα ινγηζηηθά ζπζηήκαηα άλζξαθα (Li 

et al., 2022). 

Σε παγθφζκην επίπεδν, ηα νηθνζπζηήκαηα πνπ απεηινχληαη κε απνςίισ-

ζε ή ππνβάζκηζε δηαζέηνπλ ηνπιάρηζηνλ 260 γηγαληνηφλνπο κε αλαθηήζη-

κνπ ή δχζθνια αλαθηήζηκνπ άλζξαθα, ηδίσο ζηνπο πδξνβηφηνπνπο, ηα έιε, 

ηα γεξαηά δάζε θαη ηνπο βαιηφηνπνπο. Δάλ δελ ιεθζνχλ πξφζζεηα κέηξα, 

εθηηκάηαη φηη 289 εθαηνκκχξηα εθηάξηα δαζψλ ζα απνςηισζνχλ κεηαμχ ηνπ 

2016 θαη ηνπ 2050 κφλν ζηηο ηξνπηθέο πεξηνρέο, κε απνηέιεζκα ηελ εθπνκπή 

169 γηγαληνηφλσλ δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα (FAO, 2022b). 

Μεγαιχηεξνη ερζξνί ησλ Διιεληθψλ δαζψλ απνηεινχλ νη δαζηθέο ππξ-

θαγηέο, νη πξνζβνιέο θαη ηα έληνκα, ε ππεξβφζθεζε, ε παξάλνκε κεηαηξν-

πή δαζηθψλ εθηάζεσλ ζε θηίζκαηα θαη νη παξάλνκεο πινηνκίεο (Tampakis 

et al., 2010). Οη ππξθαγηέο κεγάιεο θιίκαθαο ζηα δάζε είλαη αλάκεζα ζηηο 

πην άκεζεο ζπλέπεηεο ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο ζηα Μεζνγεηαθά δάζε. Οη ε-

πηπηψζεηο ηήο θιηκαηηθήο αιιαγήο ζε ζπλδπαζκφ κε ηηο αιιαγέο ρξήζεο ηεο 

γεο θαη ηελ θαθή δηαρείξηζε ησλ δαζψλ έρεη ζπρλά σο απνηέιεζκα ηελ αχ-

μεζε ηεο ζπρλφηεηαο, ηεο έληαζεο θαη ηεο έθηαζεο ησλ δαζηθψλ ππξθαγηψλ. 

Σπγθεθξηκέλα, απηφ ην θαηλφκελν παξαηεξήζεθε πην ζπρλά ζηηο ρψξεο ηεο 

βφξεηαο Μεζνγείνπ, φπσο ε Πνξηνγαιία, ε λφηηα Γαιιία, ε Ιζπαλία, ε Ιηα-

ιία θαη ε Διιάδα. Αλ δελ παξζνχλ ηα θαηάιιεια κέηξα ζηηο ρψξεο απηέο, νη 

επηπηψζεηο ζηα δαζηθά νηθνζπζηήκαηα ηεο Μεζνγείνπ ζα είλαη δξακαηηθέο 

(Regato, 2010). Οη δαζηθέο ππξθαγηέο είλαη ε θχξηα αηηία ηεο απνςίισζεο 

ησλ δαζψλ ζε ππξφπιεθηα πεξηβάιινληα, δηαηαξάζζνληαο ηε δηαδηθαζία 

δαζηθήο κεηάβαζεο πνπ πξνθαιείηαη απφ πνιιαπινχο θνηλσληθνχο θαη νη-

θνινγηθνχο παξάγνληεο ηνπ εθζπγρξνληζκνχ. Δλψ ππάξρεη κηα ζρέζε ζεηη-

θήο αλαηξνθνδφηεζεο κεηαμχ ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο θαη ηεο απνςίισζεο 

ησλ δαζψλ ιφγσ ησλ ππξθαγηψλ (Troumbis et al., 2023). 
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Μεηαμχ ησλ εηψλ 2000 θαη 2005, ε δαζηθή θάιπςε ζηελ ΔΔ απμήζεθε 

θαηά 1,6%, γεγνλφο πνπ κπνξεί λα απνδνζεί φρη ζηελ παχζε ησλ πηέζεσλ 

ζηα δάζε, αιιά θπξίσο ζηελ εγθαηάιεηςε θαη ηε επαθφινπζε αλαδάζσζε 

ησλ γεσξγηθψλ εθηάζεσλ θαη ζηελ εγθαηάιεηςε ησλ νξεηλψλ ζεξηλψλ βν-

ζθνηφπσλ. Δλψ, ζε παγθφζκην επίπεδν, ε απνςίισζε ησλ δαζψλ έρεη κεησ-

ζεί, σζηφζν, ε κεηαηξνπή ησλ ηξνπηθψλ δαζψλ ζε γεσξγηθέο εθηάζεηο, ζε 

νξηζκέλεο ρψξεο, ζπλερίδεηαη θαη κάιηζηα κε αλεζπρεηηθνχο ξπζκνχο. Σηελ 

Καξατβηθή, ηελ Δπξψπε, ηε Βφξεηα Ακεξηθή θαη ηελ Ωθεαλία, ην κεγαιχηε-

ξν πνζνζηφ ησλ ρσξψλ δελ παξνπζηάδεη ζεκαληηθέο αιιαγέο ζηηο δαζηθέο 

ηνπ εθηάζεηο, ελψ ζηελ Αθξηθή θαη ηε Νφηηα Ακεξηθή, ε πιεηνςεθία ησλ 

ρσξψλ παξνπζηάδνπλ ζεκαληηθέο απψιεηεο δαζηθψλ εθηάζεσλ (Christopou-

lou, 2011).  

Καη ζηελ Διιάδα ιφγσ ηνπ έληνλα νξεηλνχ ηεο αλάγιπθνπ, κπνξνχκε λα 

παξαηεξήζνπκε αχμεζε ζηε δαζηθή βιάζηεζε ιφγσ ηεο παχζεο ησλ γεσξ-

γηθψλ δξαζηεξηνηήησλ, ελψ ζε πεξηνρέο γχξσ απφ αζηηθά θέληξα (θπξίσο 

γχξσ απφ ηελ πξσηεχνπζα), ζε λεζηά ή ζε πεξηνρέο ηνπξηζηηθνχ ελδηαθέξν-

ληνο παξαηεξείηαη ζεκαληηθή κείσζε ηεο δαζηθήο βιάζηεζεο. Η πςειή ζπ-

ρλφηεηα ησλ δαζηθψλ ππξθαγηψλ, ε ππεξβφζθεζε, ε άλαξρε εθηφο ζρεδίνπ 

πφιεο νηθνδφκεζε θαη ε δεκηνπξγία δηθηχσλ νδηθψλ ππνδνκψλ είλαη νη θχ-

ξηεο αηηίεο ηεο απνςίισζεο ησλ δαζψλ ηεο Διιάδαο (Christopoulou, 2011). 

 

Η Κλιμαηική Αλλαγή 

Η Κιηκαηηθή Αιιαγή απνηειεί ηελ πην θαζνξηζηηθή πξφθιεζε ηνπ 21
νπ

 αηψ-

λα, ελψ απηή ε δεθαεηία είλαη κηα θξίζηκε πεξίνδνο γηα ηε ιήςε κέηξσλ γηα 

ην κεηξηαζκφ ησλ ρεηξφηεξσλ επηπηψζεσλ γηα ηνλ άλζξσπν θαη ηα νηθνζπ-

ζηήκαηα (Eckardt et al., 2023). Απφ ηε Βηνκεραληθή Δπαλάζηαζε θαη κεηά, 

κε ηελ παγθφζκηα απμαλφκελε ελεξγεηαθή θαηαλάισζε θαη ηελ αχμεζε ησλ 

εθπνκπψλ, ην παγθφζκην θιίκα ζεξκαίλεηαη ζηαδηαθά. Η ππεξζέξκαλζε ηνπ 

πιαλήηε ζπλνδεχεηαη απφ ζηαδηαθή αχμεζε ηεο ζπρλφηεηαο ησλ αθξαίσλ 

θαηξηθψλ θαηλνκέλσλ, ηδίσο ησλ αθξαία πςειψλ ζεξκνθξαζηψλ. Η θιηκαηη-

θή αιιαγή έρεη έλα επξχ θάζκα επηπηψζεσλ, κία εθ ησλ νπνίσλ είλαη ε θα-

ηάζηαζε ηεο πγείαο ησλ αλζξψπσλ παγθνζκίσο θαη, κάιηζηα, νξηζκέλεο κε-

ιέηεο αλαθέξνληαη ζηελ θιηκαηηθή αιιαγή σο ηε κεγαιχηεξε παγθφζκηα 

απεηιή γηα ηελ πγεία ηνπ αλζξψπνπ ηνπ 21
νπ

 αηψλα (Chen et al., 2023). Τν 

παγθφζκην θιίκα ζα αιιάμεη δξακαηηθά ηνλ εηθνζηφ πξψην αηψλα, αλ ζπλε-

ρηζηνχλ νη εθπνκπέο αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ ζε ίδηα ή πςειφηεξα επίπεδα 

απφ ηνλ πξνεγνχκελν αηψλα, κε απνηέιεζκα ηελ αχμεζε ηεο ζεξκνθξαζίαο 

ζε ζχγθξηζε κε ην πξνεγνχκελν αηψλα (Rezvi et al., 2023). 

Η θιηκαηηθή αιιαγή επεξεάδεη ην ζχλνιν ησλ πεξηνρψλ ηνπ πιαλήηε. Τα 

πνιηθά ζηξψκαηα πάγνπ ιηψλνπλ θαη ε ζηάζκε ηεο ζάιαζζαο απμάλεηαη. Σε 
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νξηζκέλεο πεξηνρέο, ηα αθξαία θαηξηθά θαηλφκελα θαη νη βξνρνπηψζεηο γίλν-

ληαη πην ζπρλά, ελψ άιιεο βηψλνπλ πην αθξαία θχκαηα θαχζσλα θαη μεξαζί-

εο (European Commission, 2023). Τα ηειεπηαία 50 ρξφληα, νη ζεξκνθξαζίεο 

έρνπλ απμεζεί ζρεδφλ θαηά 1°C, ελψ νξηζκέλα αθξαία θαηξηθά θαηλφκελα, 

φπσο νη έληνλεο βξνρνπηψζεηο θαη νη θαχζσλεο, έρνπλ απμεζεί ζε ζπρλφηε-

ηα θαη έληαζε, ε ζηάζκε ηεο ζάιαζζαο έρεη απμεζεί θαηά κήθνο ησλ πεξηζ-

ζφηεξσλ αθηψλ θαη νη ζαιάζζηνη πάγνη ππνρσξνχλ κε γξήγνξνπο ξπζκνχο. 

Όιεο απηέο νη αιιαγέο αλακέλεηαη λα ζπλερηζηνχλ, γεγνλφο πνπ ζεκαίλεη φηη 

ην θιίκα ζην κέιινλ ζα είλαη απφ πνιιέο απφςεηο δηαθνξεηηθφ απφ ην θιίκα 

πνπ επηθξάηεζε ζην παξειζφλ (National Research Council, 2010). 

Σπγθεθξηκέλα ε θιηκαηηθή αιιαγή επεξεάδεη ηνλ πιαλήηε κε ηνπο αθφ-

ινπζνπο ηξφπνπο:  

1. Πξνθαιεί πιεκχξεο ιφγσ αχμεζεο ησλ βξνρνπηψζεσλ ζε δηάθνξεο 

πεξηνρέο. 

2. Αλεβάδεη ηε ζηάζκε ηνπ λεξνχ ηεο ζάιαζζαο ζε δηάθνξεο πεξηνρέο. 

Αλ θαη ε ζηάζκε έρεη απμεζεί απφ ηνλ 20
ν
 αηψλα, ε ηάζε απηή έρεη ε-

πηηαρπλζεί ηηο ηειεπηαίεο δεθαεηίεο. 

3. Μείσζε ηνπ δηαζέζηκνπ πφζηκνπ λεξνχ. Καζψο ην θιίκα ζεξκαίλεηαη, 

ηα πξφηππα βξνρνπηψζεσλ αιιάδνπλ, ε εμάηκηζε απμάλεηαη, νη πάγνη 

ιηψλνπλ θαη ε ζηάζκε ηεο ζάιαζζαο αλεβαίλεη. Όινη απηνί νη παξά-

γνληεο επεξεάδνπλ ηε δηαζεζηκφηεηα ηνπ γιπθνχ λεξνχ. 

4. Πξνθαιεί ζπρλφηεξεο, πην έληνλεο θαη κεγαιχηεξεο δηάξθεηαο μεξαζί-

εο θαη ππξθαγηέο. Με αχμεζε ηεο παγθφζκηαο κέζεο ζεξκνθξαζίαο 

θαηά 3°C, πξνβιέπεηαη φηη μεξαζία ζα παξαηεξείηαη δχν θνξέο ζπ-

ρλφηεξα θαη νη εηήζηεο δεκίεο απφ ηελ μεξαζία ζηελ Δπξψπε ζα απ-

μεζνχλ ζε 40 δηζεθαηνκκχξηα επξψ εηεζίσο, κε ηηο ζνβαξφηεξεο επη-

πηψζεηο ζηηο πεξηνρέο ηεο Μεζνγείνπ θαη ηνπ Αηιαληηθνχ. 

5. Αχμεζε ηεο ζεξκνθξαζίαο πξνθαιψληαο ζπρλφηεξεο αθξαίεο πςειέο 

ζεξκνθξαζίεο, φπσο νη θαχζσλεο πνπ κπνξνχλ λα πξνθαιέζνπλ απ-

μεκέλε ζλεζηκφηεηα, κεησκέλε παξαγσγηθφηεηα θαη δεκηέο ζηηο ππν-

δνκέο ηδηαίηεξα γηα ηηο πην επάισηεο νκάδεο ηνπ πιεζπζκνχ. 

6. Μείσζε ηεο βηνπνηθηιφηεηαο. 

7. Δπίδξαζε ζηελ πνηφηεηα ηνπ εδάθνπο δειαδή επηδείλσζε ηεο δηά-

βξσζεο ηνπ, κείσζε ηεο νξγαληθήο χιεο, αιάησζε, απψιεηα ηεο βην-

πνηθηιφηεηαο ηνπ εδάθνπο, θαηνιηζζήζεηο, εξεκνπνίεζε θαη πιεκκχ-

ξεο. 

8. Πξνβιήκαηα γηα ηελ αλζξψπηλε πγεία, ηελ εθπαίδεπζε θαη ηελ εξγα-

ζία (European Commission, 2023). 

Η απνηειεζκαηηθή πξνζαξκνγή ζηηο επηπηψζεηο ηηο θιηκαηηθήο αιιαγήο 

πξνυπνζέηεη ηελ θαηαλφεζε ησλ πξνβιεπφκελσλ θιηκαηηθψλ αιιαγψλ ζε 

γεσγξαθηθέο θαη ρξνληθέο θιίκαθεο πνπ απαηηνχληαη γηα ηελ απαηηνχκελε 
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αληίδξαζε. Οη πξνβιεπφκελεο αιιαγέο πεξηιακβάλνπλ ηελ αιιαγή ηεο κέ-

ζεο θαη ηεο αθξαίαο ζεξκνθξαζίαο, ηεο κέζεο θαη ηεο αθξαίαο βξνρφπησ-

ζεο, ηεο έληαζεο, ηεο ζπρλφηεηαο, ηεο δηάξθεηαο θαη/ή ηεο ηνπνζεζίαο ησλ 

αθξαίσλ θαηξηθψλ θαηλνκέλσλ, ηε ζηάζκε ηεο ζάιαζζαο θαη ηηο ζπγθε-

ληξψζεηο δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα (CO2) ζηελ αηκφζθαηξα. Λφγσ ησλ πνιχ-

πινθσλ αιιειεπηδξάζεσλ κεηαμχ απηψλ ησλ θιηκαηηθψλ κεηαβνιψλ θαη 

ησλ κε θιηκαηηθψλ παξαγφλησλ, φπσο ηα δεκνγξαθηθά ζηνηρεία, ε νηθνλν-

κία, νη ρξήζεηο γεο θαη ε ηερλνινγία, νη επηπηψζεηο ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο 

ζα είλαη εμαηξεηηθά πνηθηιφκνξθεο (National Research Council, 2010). 

Η θιηκαηηθή αιιαγή είλαη παγθφζκηα πξφθιεζε πνπ απαηηεί ζπλνιηθή 

παξέκβαζε ζε πνιινχο ηνκείο, κεηαμχ άιισλ θαη ζε φια ηα γεσξγηθά θαη 

δηαηξνθηθά ζπζηήκαηα. Η δξάζε απηή πξέπεη λα αλαιεθζεί κε πιήξε ζπκ-

κφξθσζε κε ηνπο δηεζλείο ζηφρνπο θαη ζπκθσλίεο (φπσο ηε ζπκθσλία ηνπ 

Παξηζηνχ) ελψ πξέπεη επίζεο λα έρεη ηηο ξίδεο ηεο ζηελ νηθνλνκηθή, θνηλσ-

ληθή θαη πεξηβαιινληηθή δηάζηαζε ηεο βηψζηκεο αλάπηπμεο. Η Σπκθσλία 

ηνπ Παξηζηνχ θαιεί λα πεξηνξηζηεί ε αχμεζε ηεο κέζεο ζεξκνθξαζίαο ηνπ 

πιαλήηε ζε επίπεδα πνιχ θάησ ησλ 2°C ζε ζρέζε κε ηα πξνβηνκεραληθά ε-

πίπεδα θαη λα ζπλερηζηνχλ νη πξνζπάζεηεο γηα ηνλ πεξηνξηζκφ ηεο αχμεζεο 

ηεο ζεξκνθξαζίαο ζε 1,5°C ζε ζρέζε κε ηα πξνβηνκεραληθά επίπεδα (FAO, 

2022a). 

Οη ρψξεο πνπ είλαη νη κεγαιχηεξνη παξαγσγνί νξπθηψλ θαπζίκσλ έρνπλ 

δεζκεπζεί λα επηηχρνπλ θαζαξέο κεδεληθέο εθπνκπέο θαη έρνπλ μεθηλήζεη 

πξσηνβνπιίεο γηα ηε κείσζε ησλ εθπνκπψλ απφ ηελ παξαγσγή νξπθηψλ 

θαπζίκσλ, αιιά θακία δελ έρεη δεζκεπζεί λα κεηψζεη ηελ παξαγσγή άλζξα-

θα, πεηξειαίνπ θαη θπζηθνχ αεξίνπ ζχκθσλα κε ηνλ πεξηνξηζκφ ηεο αχμε-

ζεο ηεο ζεξκνθξαζίαο ζηνλ 1,5°C. Πξαγκαηνπνηήζεθαλ πξνζπάζεηεο γηα ηε 

ζηαδηαθή θαηάξγεζε ηεο παξαγσγήο ελέξγεηαο απφ άλζξαθα ρσξίο πεξηνξη-

ζκνχο ζην 26
ν
 Conference of the Parties (COP) ησλ Ηλσκέλσλ Δζλψλ γηα 

ηελ Κιηκαηηθή Αιιαγή (UNFCCC) ζηε Γιαζθψβε. Ήηαλ έλα ζεκαληηθφ 

νξφζεκν ζηελ ηζηνξία ηεο δηεζλνχο δηαθπβέξλεζεο ηνπ θιίκαηνο: γηα πξψηε 

θνξά εκθαλίζηεθε ξεηή αλαθνξά ζηα νξπθηά θαχζηκα ζε θείκελν απφθα-

ζεο ηεο COP. Ωζηφζν, απφ ηφηε, ε παξαγσγή θαη ε ρξήζε νξπθηψλ θαπζί-

κσλ έρνπλ ζεκεηψζεη ηζηνξηθά πςειά επίπεδα. Δάλ νη παγθφζκηεο εθπνκπέο 

δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα, εθ ησλ νπνίσλ ζρεδφλ ην 90% πξνέξρεηαη απφ νξπ-

θηά θαχζηκα, ζπλερηζηνχλ κε ηνπο ζεκεξηλνχο ξπζκνχο, ν πιαλήηεο ζα 

κπνξνχζε λα ππεξβεί ηνλ ελαπνκείλαληα πξνυπνινγηζκφ εθπνκπψλ πνπ εί-

λαη ζπκβαηφο κε ηελ πηζαλφηεηα ηνπ 50% πεξηνξηζκνχ ηεο καθξνπξφζεζκεο 

ππεξζέξκαλζεο ζηνλ 1,5°C έσο ην 2030. Απφ ηφηε πνπ πνζνηηθνπνηήζεθε 

γηα πξψηε θνξά ην 2019, ην παγθφζκην παξαγσγηθφ ράζκα παξέκεηλε ζε κε-

γάιν βαζκφ ακεηάβιεην. Παξά ηα ελζαξξπληηθά ζεκάδηα κηαο αλαδπφκελεο 

κεηάβαζεο ζηελ θαζαξή ελέξγεηα, νη θπβεξλήζεηο ηνπ θφζκνπ εμαθνινπ-
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ζνχλ λα ζρεδηάδνπλ λα παξάγνπλ πάλσ απφ ην δηπιάζην πνζφ νξπθηψλ θαπ-

ζίκσλ ην 2030 απφ φ,ηη ζα ήηαλ ζπκβαηφ κε ηνλ πεξηνξηζκφ ηεο αχμεζεο ηεο 

ζεξκνθξαζίαο ζηνλ 1,5°C (IPCC, 2023). 

Η ζπλερηδφκελε παξαγσγή θαη ρξήζε άλζξαθα, πεηξειαίνπ θαη θπζηθνχ 

αεξίνπ δελ είλαη ζπκβαηή κε έλα αζθαιέο θαη βηψζηκν κέιινλ. Η επίηεπμε 

κεδεληθψλ εθπνκπψλ CO2 έσο ην 2050 απαηηεί απφ ηηο θπβεξλήζεηο λα δε-

ζκεπηνχλ, λα ζρεδηάζνπλ θαη λα εθαξκφζνπλ παγθφζκηεο κεηψζεηο ζηελ πα-

ξαγσγή φισλ ησλ νξπθηψλ θαπζίκσλ παξάιιεια κε άιιεο δξάζεηο κεηξηα-

ζκνχ ησλ επηπηψζεσλ ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο, μεθηλψληαο απφ ζήκεξα 

(IPCC, 2023). 

Σχκθσλα κε ηελ αμηνιφγεζή ησλ Ηλσκέλσλ Δζλψλ ζρεηηθά κε ηα πξφ-

ζθαηα εζληθά ελεξγεηαθά ζρέδηα θαη ηηο πξνβιέςεηο, νη θπβεξλήζεηο ζρεδηά-

δνπλ ζην ζχλνιφ ηνπο λα παξάγνπλ πεξίπνπ 110% πεξηζζφηεξα νξπθηά 

θαχζηκα ην 2030 απφ φ,ηη ζα ήηαλ ζπκβαηφ κε ηελ επίηεπμε ηνπ ζηφρνπ γηα 

ηνλ κεηξηαζκφ ηεο παγθφζκηαο αχμεζεο ηεο ζεξκνθξαζίαο θαηά 1,5°C, θαη 

45% πεξηζζφηεξα απφ φ,ηη ζα ήηαλ ζπκβαηφ κε ηνλ ζηφρν γηα ηνλ πεξηνξη-

ζκφ ηεο αχμεζεο ηεο ζεξκνθξαζίαο θαηά 2°C, ζε παγθφζκην επίπεδν. Μέρξη 

ην 2040, ε ππέξβαζε απηή απμάλεηαη ζην 190% θαη 89%, αληίζηνηρα (IPCC, 

2023). 

Η έλλνηα ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο είλαη έλα απφ ηα πην επίθαηξα παγθφ-

ζκηα δεηήκαηα ηνπ 21
νπ

 αηψλα. Η ζεκαληηθφηεηά ηεο δελ πεξηνξίδεηαη κφλν 

ζηηο θπζηθέο ζπλέπεηεο, φπσο νη αθξαίεο δηαθπκάλζεηο ησλ βξνρνπηψζεσλ, 

ε άλνδνο ηεο ζηάζκεο ηεο ζάιαζζαο, νη ηπθψλεο, νη ππξθαγηέο θαη νη θαχ-

ζσλεο, αιιά αθνξά θαη ηηο καθξννηθνλνκηθέο επηπηψζεηο ηεο (Adediran et 

al., 2023). Η αλζξσπνγελήο θιηκαηηθή αιιαγή πξνθαιεί ήδε πνιιέο αθξαίεο 

θαηξηθέο θαη θιηκαηηθέο ζπλζήθεο ζε θάζε πεξηνρή ηνπ πιαλήηε. Απηφ έρεη 

νδεγήζεη ζε εθηεηακέλεο δπζκελείο επηπηψζεηο θαη ζπλαθείο απψιεηεο θαη 

δεκηέο γηα ηε θχζε θαη ηνπο αλζξψπνπο. Οη επάισηεο θνηλφηεηεο πνπ έρνπλ 

ηζηνξηθά ζπκβάιεη ιηγφηεξν ζηελ ηξέρνπζα θιηκαηηθή αιιαγή πιήηηνληαη 

δπζαλάινγα (IPCC, 2023). Τν 10% ησλ λνηθνθπξηψλ κε ηηο πςειφηεξεο θα-

ηά θεθαιήλ εθπνκπέο ζπκβάιιεη ζην 34-45% ησλ παγθφζκησλ εθπνκπψλ 

αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ απφ ηα λνηθνθπξηά κε βάζε ηελ θαηαλάισζε, ελψ 

ην κεζαίν 40% ζπκβάιεη ζην 40-53% θαη ην θαηψηεξν 50% θαηά 13-15%. 

Έλα απμαλφκελν κεξίδην ησλ εθπνκπψλ κπνξεί λα απνδνζεί ζηηο αζηηθέο 

πεξηνρέο πνπ είραλ κηα αχμεζε απφ πεξίπνπ 62% ζε 67-72% ηνπ παγθφζκη-

νπ κεξηδίνπ ηνπο ζε εθπνκπέο αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ κεηαμχ ησλ εηψλ 

2015 θαη 2020 (IPCC, 2023). 

Οη πεξηβαιινληηθέο θαη πγεηνλνκηθέο ζπλέπεηεο ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο, 

νη νπνίεο πιήηηνπλ δπζαλάινγα ηηο αλαπηπζζφκελεο ρψξεο θαη ηνπο νηθνλν-

κηθά επάισηνπο αλζξψπνπο ζηηο ρψξεο πςεινχ εηζνδήκαηνο, επεξεάδνπλ 
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βαζχηαηα ηα αλζξψπηλα δηθαηψκαηα θαη ηελ θνηλσληθή δηθαηνζχλε (Levy & 

Patz, 2015). Οη πεξηβαιινληηθέο ζπλέπεηεο πεξηιακβάλνπλ αχμεζε ηεο ζεξ-

κνθξαζίαο, ππεξβνιηθέο βξνρνπηψζεηο ζε νξηζκέλεο πεξηνρέο θαη μεξαζία 

ζε άιιεο, αθξαία θαηξηθά θαηλφκελα θαη αχμεζε ηεο ζηάζκεο ηεο ζάιαζζαο. 

Οη ζπλέπεηεο απηέο επεξεάδνπλ αξλεηηθά ηε γεσξγηθή παξαγσγή, ηελ πξφ-

ζβαζε ζε αζθαιέο λεξφ θαη ηελ παξαγσγηθφηεηα ησλ εξγαδνκέλσλ κε ηηο 

πιεκκχξεο, θάλνληαο ηε γε αθαηάιιειε γηα θαιιηέξγεηα θαη αλαγθάδνληαο 

πνιινχο αλζξψπνπο λα γίλνπλ πεξηβαιινληηθνί πξφζθπγεο (Levy & Patz, 

2015). Οη βηνκεραληθέο δξαζηεξηφηεηεο ηνπ αλζξψπνπ ζπγθεθξηκέλα απηέο 

πνπ εθιχνπλ κεγάιεο πνζφηεηεο αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ, έρεη απνδερζεί 

φηη έρνπλ πξνθαιέζεη ηελ ππεξζέξκαλζε ηνπ πιαλήηε, κε ηε ζεξκνθξαζία 

ηεο επηθάλεηαο ηνπ πιαλήηε λα αλεβαίλεη θαηά 1,1°C πάλσ απφ απηή ηεο 

πξν βηνκεραληθήο πεξηφδνπ 1850-1900 θαηά ηελ πεξίνδν 2011-2020. Οη πα-

γθφζκηεο εθπνκπέο αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ ζπλέρηζαλ λα απμάλνληαη, εμαη-

ηίαο ηεο ρξήζεο µε αεηθνξηθψλ εηδψλ ελέξγεηαο, ηε ρξήζε γεο θαη ηελ αιια-

γή ρξήζεο γεο, ηα επηθξαηνχληα πξφηππα θαηαλάισζεο θαη παξαγσγήο ζε 

αηνκηθά θαη θξαηηθά επίπεδα (IPCC, 2023). 

Οη θπβεξλήζεηο ζε φιν ηνλ θφζκν εθαξκφδνπλ κέηξα γηα ηε κείσζε ησλ 

αξλεηηθψλ επηπηψζεσλ ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο. Ωζηφζν, νη άλζξσπνη ζα 

πξέπεη επίζεο λα πξνβνχλ ζε ελέξγεηεο πξνζαξκνγήο ζηελ θιηκαηηθή αιια-

γή γηα λα πξνζηαηεπζνχλ απφ ηνπο θηλδχλνπο ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο, γηα 

παξάδεηγκα, αλαδεηψληαο πιεξνθνξίεο ζρεηηθά κε ηνλ ηξφπν πξνζαξκνγήο 

ζηνπο θηλδχλνπο ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο ζηελ πεξηνρή ηνπο, ιακβάλνληαο 

πξνιεπηηθέο ελέξγεηεο, π.ρ. δηαζέηνληαο έλα θαξκαθείν έθηαθηεο αλάγθεο, 

θνξψληαο πξνζηαηεπηηθφ ξνπρηζκφ, απνθηψληαο αζθάιηζε, δψληαο καθξηά 

απφ πεξηνρέο πνπ είλαη επηξξεπείο ζε θηλδχλνπο απφ ηελ θιηκαηηθή αιιαγή 

θαη ππνζηεξίδνληαο πνιηηηθέο θαη ζπζηεκηθέο αιιαγέο πνπ ζα κεηψζνπλ ηηο 

αξλεηηθέο επηπηψζεηο ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο (Steg, 2023). 

Η θιηκαηηθή αιιαγή κπνξεί λα νδεγήζεη φρη κφλν ζηε κείσζε ηεο βην-

πνηθηιφηεηαο θαη ζηελ εμαθάληζε εηδψλ, αιιά θαη ζε βαζηέο αιιαγέο ζηελ 

αθζνλία, ηελ θαηαλνκή, ηε ζχλζεζε ησλ πιεζπζκψλ ηνπο θαη ηηο αιιειεπη-

δξάζεηο ησλ εηδψλ (Harvey et al., 2023). Δμαηξεηηθά απνηειεζκαηηθέο ζα 

ήηαλ νη αιιαγέο ζπκπεξηθνξψλ κε πςειφ πεξηζψξην κεηξηαζκνχ ηεο θιηκα-

ηηθήο αιιαγήο, φπσο γηα παξάδεηγκα νη κεηαθηλήζεηο κε κέζα πνπ έρνπλ ρα-

κειφηεξεο εθπνκπέο ζε δηνμείδην ηνπ άλζξαθα, π.ρ. ιηγφηεξεο αεξνπνξηθέο 

πηήζεηο, ιηγφηεξεο κεηαθηλήζεηο κε ην απηνθίλεην θ.ιπ., νη αιιαγέο ζηε δηα-

ηξνθή, π.ρ. θαηαλάισζε ιηγφηεξσλ δσηθψλ πξντφλησλ, δεκηνπξγία ιηγφηε-

ξσλ απνξξηκκάησλ ηξνθίκσλ, νη ελεξγεηαθέο κεηαηξνπέο θαη ε κεηάβαζε ζε 

αλαλεψζηκεο πεγέο ελέξγεηαο (Steg, 2023). Η παγθφζκηα βηνκεραλνπνίεζε 

θαη ε ππεξβνιηθή εμάξηεζε απφ κε αλαλεψζηκεο πεγέο ελέξγεηαο έρνπλ ν-

δεγήζεη ζηελ αχμεζε ησλ ζηεξεψλ απνβιήησλ θαη ηεο θιηκαηηθήο αιιαγήο, 
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κε απνηέιεζκα λα απαηηνχληαη ζηξαηεγηθέο γηα ηελ πηνζέηεζε ηεο θπθιηθήο 

νηθνλνκίαο ζε φινπο ηνπο ηνκείο, ψζηε λα κεησζνχλ νη εθπνκπέο δηνμεηδίνπ 

ηνπ άλζξαθα θαηά 45% έσο ην 2030 θαη λα επηηεπρζεί νπδεηεξφηεηα ηνπ άλ-

ζξαθα έσο ην 2050 (Yang et al., 2023). Ωζηφζν, κφλν νη θπβεξλήζεηο ησλ 

ρσξψλ πνπ εθπέκπνπλ ην 55% ησλ παγθφζκησλ αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ 

έρνπλ αλαθνηλψζεη ζπγθεθξηκέλνπο ζηφρνπο γηα κείσζε ησλ εθπνκπψλ δην-

μεηδίνπ ηνπ άλζξαθα έσο ην 2030. Δλ ησ κεηαμχ, ηα ελεξγεηαθά ζπζηήκαηα 

ησλ αλαπηπζζφκελσλ ρσξψλ ζπλερίδνπλ λα βαζίδνληαη ζε κεγάιν βαζκφ 

ζηα νξπθηά θαχζηκα ελψ ε πςειή θαηαλάισζε ηνπ άλζξαθα θαη ηνπ πεηξε-

ιαίνπ ζηε βηνκεραλία θαη ηηο κεηαθνξέο ζπκβάιιεη ζηελ θιηκαηηθή αιιαγή 

θαη ζε ζέκαηα ξχπαλζεο ηνπ πεξηβάιινληνο (Yang et al., 2023).  

Οη πεξηβαιινληηθέο πηέζεηο, φπσο ε αιαηφηεηα, ε μεξαζία, αθξαίεο πςε-

ιφηεξεο θαη ρακειφηεξεο ζεξκνθξαζίεο, νη κεηαβνιέο ζηα κνληέια βξνρφ-

πησζεο, νη δηαθπκάλζεηο ησλ θαηξηθψλ θαηλνκέλσλ θαη νη απμαλφκελεο 

πξνζβνιέο εληφκσλ θαη αζζελεηψλ επεξεάδνπλ αξλεηηθά ηελ παξαγσγή θαη 

ηηο δηαηξνθηθέο αμίεο ησλ θαιιηεξγεηψλ. Η ελ ιφγσ θαηάζηαζε επηδεηλψλεη 

πεξαηηέξσ ηελ θαηάζηαζε ιφγσ ησλ κεηαβαιιφκελσλ θιηκαηηθψλ ζπλζε-

θψλ, πξνθαιψληαο έηζη αλεζπρία γηα ηε δηαηξνθηθή αζθάιεηα παγθνζκίσο 

(Rezvi et al., 2023). Κάπνηεο δπζκελείο εθηηκήζεηο έδεημαλ φηη κέρξη ην 

2100, νη ζπγθεληξψζεηο δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα ζα θζάζνπλ ηα 950 ppm, νη 

ζεξκνθξαζίεο ζα απμεζνχλ απφ 3,5°C έσο 8°C, ε ζηάζκε ηεο ζάιαζζαο ζα 

απμεζεί θαηά κέζν φξν πεξηζζφηεξo απφ 2,4 κέηξα θαη ν κέζνο δείθηεο με-

ξαζίαο γηα ηηο γεσξγηθέο εθηάζεηο ζα απμεζεί απφ 52,45 ζε 129 (Rezvi et al., 

2023). Η παξαγσγή ησλ θαιιηεξγεηψλ ελδέρεηαη λα κεησζεί πεξηζζφηεξν 

απφ ην κηζφ ζχκθσλα κε ηα πξνβιεπφκελα ζελάξηα θιηκαηηθήο αιιαγήο 

(Rezvi et al., 2023). 

 

Γρήγορη Μόδα 

Η γξήγνξε κφδα, δειαδή ε παξαγσγή θζελψλ θαη επξέσο δηαζέζηκσλ κν-

ληέξλσλ ξνχρσλ έρεη αιιάμεη ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν νη άλζξσπνη αγνξά-

δνπλ θαη απνξξίπηνπλ ξνχρα. Με ηελ πψιεζε κεγάισλ πνζνηήησλ ξνχρσλ 

ζε θζελέο ηηκέο, ε γξήγνξε κφδα έρεη θαζηεξσζεί σο ην θπξίαξρν επηρεηξε-

καηηθφ κνληέιν, πξνθαιψληαο ηε ξαγδαία αχμεζε ηεο θαηαλάισζεο εηδψλ 

ξνπρηζκνχ (Bick et al., 2018). Η γξήγνξε κφδα απνηειεί έλα επηρεηξεκαηηθφ 

κνληέιν πνπ απνηειείηαη απφ έλαλ θχθιν ηαρείαο αλάπηπμεο παξαγσγήο 

ξνχρσλ, παπνπηζηψλ θαη αμεζνπάξ γηα λα αθνινπζεί ηηο ηειεπηαίεο ηάζεηο 

ηεο κφδαο. Απνηειεί ηδηαίηεξα δεκνθηιέο επηρεηξεζηαθφ κνληέιν ιφγσ ηεο 

θηελήο θχζεο ηνπ. Η γξήγνξε κφδα δηαθέξεη απφ ηε ζπκβαηηθή κφδα ιφγσ 

ηνπ ζπληνκφηεξνπ θχθινπ παξαγσγήο θαη παξάγεη κηα νιφθιεξε ζεηξά ελ-

δπκάησλ ζε κφιηο δχν εβδνκάδεο, ζε ζχγθξηζε κε ην ζπκβαηηθφ κνληέιν 
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πνπ έρεη ειάρηζην ρξφλν παξαγσγήο έμη κελψλ (Aponté, 2020). Οη εηαηξείεο 

γξήγνξεο κφδαο αλ θαη πξνσζνχλ ηελ θπθιηθή νηθνλνκία, ζηελ πξαγκαηηθφ-

ηεηα απνδεηθλχεηαη φηη απηφ δελ ηζρχεη. Πνπζελά δελ είλαη πην νξαηή ε απν-

ηπρία ηνπ γξακκηθνχ επηρεηξεκαηηθνχ κνληέινπ ηεο γξήγνξεο κφδαο απφ ην 

γεγνλφο φηη ζηηο ρψξεο φπνπ πνιιά απφ απηά ηα νηθνλνκηθά ξνχρα θαηαιή-

γνπλ φηαλ ηειεηψζεη ε ζχληνκε δσή ηνπο. Απηά ηα κέξε ηείλνπλ λα είλαη ηε-

ξάζηηνη ρψξνη πγεηνλνκηθήο ηαθήο, θαηά κήθνο ησλ θνηηψλ ησλ πνηακψλ 

θαη λα μεβξάδνληαη ζηε ζάιαζζα ή λα θαηαιήγνπλ λα θαίγνληαη κε ζνβαξέο 

ζπλέπεηεο γηα ηνπο αλζξψπνπο θαη ηνλ πιαλήηε (Greenpeace, 2022). 

Όιεο νη βηνκεραλίεο έρνπλ ζεκαληηθέο επηπηψζεηο ζην πεξηβάιινλ θαη 

ζπγθεθξηκέλα ε βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο απνηειεί έλαλ απφ 

ηνπο κεγαιχηεξνπο ππεχζπλνπο γηα ηελ εμαπφιπζε αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ 

ζηελ αηκφζθαηξα (Hole & Hole, 2019). Η βηνκεραλία ηεο κφδαο, ηδηαίηεξα 

ηεο γξήγνξεο κφδαο, παξάγεη ηεξάζηηεο πνζφηεηεο απνβιήησλ θαη επηβαξχ-

λεη ην πεξηβάιινλ (Kozlowski et al., 2012). Πεξίπνπ ην 20% ησλ πγξψλ ιπ-

κάησλ παγθνζκίσο πξνέξρεηαη απφ ηε βαθή θαη ηελ επεμεξγαζία πθαζκά-

ησλ. Απφ ηε ζπλνιηθή πνζφηεηα ηλψλ πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη γηα ηελ παξα-

γσγή θισζηνυθαληνπξγηθψλ εηδψλ ην 87% απνηεθξψλεηαη ή δηαηίζεηαη ζε 

ρψξνπο πγεηνλνκηθήο ηαθήο. Η βηνκεραλία κφδαο επζχλεηαη γηα ην 10% ησλ 

εηήζησλ παγθφζκησλ εθπνκπψλ δηνμεηδίνπ ηνπ άλζξαθα. Με απηφλ ηνλ ξπζ-

κφ, νη εθπνκπέο αεξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ ηεο βηνκεραλίαο κφδαο ζα απμε-

ζνχλ ζε πνζνζηφ άλσ ηνπ 50% έσο ην 2030. Δάλ ηα δεκνγξαθηθά πξφηππα 

θαη ην κνληέιν ηνπ ηξφπνπ δσήο ζπλερηζηνχλ φπσο είλαη ζήκεξα, ε παγθφ-

ζκηα θαηαλάισζε θισζηνυθαληνπξγηθψλ εηδψλ ζα απμεζεί απφ 62 εθαηνκ-

κχξηα κεηξηθνχο ηφλνπο ην 2019 ζε 102 εθαηνκκχξηα ηφλνπο κέζα ζε 10 

ρξφληα. Κάζε ρξφλν κηζφ εθαηνκκχξην ηφλνη πιαζηηθψλ κηθξντλψλ θαηαιή-

γνπλ ζηνπο σθεαλνχο, πνζφηεηεο πνπ αληηζηνηρνχλ ζε 50 δηζεθαηνκκχξηα 

πιαζηηθά κπνπθάιηα (World Bank, 2019). Η εμάπισζε ηεο γξήγνξεο κφδαο 

απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1990 ραξαθηεξίδεηαη απφ κηα ζεηξά θαθψλ θνηλσληθψλ 

θαη πεξηβαιινληηθψλ πξαθηηθψλ ηεο βηνκεραλίαο ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο 

(Sahimaa et al., 2023). Κάζε ρξφλν ε βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο 

θαηαλαιψλεη 93 δηζεθαηνκκχξηα θπβηθά κέηξα λεξφ, δειαδή πνζφηεηα λε-

ξνχ αξθεηή γηα λα θαιχςεη ηηο θαηαλαισηηθέο αλάγθεο πέληε εθαηνκκπξίσλ 

αλζξψπσλ (World Bank, 2019). Η ζπλερψο απμαλφκελε ππεξβνιηθή παξα-

γσγή γξήγνξεο κφδαο έρεη νδεγήζεη ζε απμαλφκελεο πνζφηεηεο κεηαρεηξη-

ζκέλσλ ξνχρσλ πνπ εμάγνληαη απφ ηνλ Παγθφζκην Βνξξά ζηνλ Παγθφζκην 

Νφην. Τν 2019 ε Κέλπα εηζήγαγε 185.000 ηφλνπο κεηαρεηξηζκέλσλ ξνχρσλ, 

εθ ησλ νπνίσλ 55.500-74.000 ηφλνη ήηαλ ζηελ πξαγκαηηθφηεηα θισζηνυθα-

ληνπξγηθά απνξξίκκαηα. Κάζε κέξα πεξίπνπ 150-200 ηφλνη θισζηνυθα-

ληνπξγηθψλ απνβιήησλ κεηαμχ 60-75 θνξηίσλ θνξηεγψλ θαηαιήγνπλ ζε 

ρψξνπο πγεηνλνκηθήο ηαθήο, θαίγνληαη ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ ππεξρεηιη-

ζκέλσλ ρψξσλ πγεηνλνκηθήο ηαθήο, φπσο απηνχ ηεο Dandora (Greenpeace, 
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2022). Δλψ ζηελ Atacama ην πεξαζκέλν έηνο, ζχκθσλα κε ηηο ηεισλεηαθέο 

ζηαηηζηηθέο ππεξεζίεο ηεο Φηιήο, ηα θισζηνυθαληνπξγηθά ππνιείκκαηα πνπ 

ήξζαλ ζηε ρψξα ήηαλ 44 εθαηνκκχξηα ηφλνη (National Geographic, 2023). 

Η κεηαθνξά ηεο παξαγσγήο ζε αλαπηπζζφκελεο ρψξεο έρεη γίλεη κηα θπ-

ξίαξρε ζηξαηεγηθή ιφγσ ηνπ ρακεινχ θφζηνπο εξγαζίαο θαη ησλ ραιαξψλ 

θξηηεξίσλ θαη θαλνληζκψλ πνπ αθνξνχλ ηα θνηλσληθά θαη πεξηβαιινληηθά 

δεηήκαηα. Υπάξρνπλ ζνβαξά πξνβιήκαηα κε ηα ελδπκαηνινγηθά απφβιεηα, 

θαζψο ε πιεηνλφηεηα ησλ ξνχρσλ πεηηνχληαη θαη ησλ θισζηνυθαληνπξγη-

θψλ πξντφλησλ θαηαιήγνπλ ζε ρψξνπο πγεηνλνκηθήο ηαθήο, αληί λα αλαθπ-

θιψλνληαη ή λα επαλαρξεζηκνπνηνχληαη (Kozlowski et al., 2012).  

Σηηο κέξεο καο, ε απφζπξζε θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ απνηειεί 

έλα απφ ηα πνην ξαγδαία απμαλφκελα πξνβιήκαηα ζηνλ θφζκν. Δπηπιένλ, ε 

γξήγνξε κφδα νδεγεί ηνπο θαηαλαισηέο πξνο έλαλ πεξηζζφηεξν απμεκέλν 

ξπζκφ αγνξψλ θαη ζηελ ηάζε λα δηαηεξνχλ ηα ξνχρα γηα ζπλερψο κηθξφηεξα 

ρξνληθά δηαζηήκαηα πξηλ λα απνζπξζνχλ (Bianchi & Birtwistle, 2012). Η 

παγθφζκηα απνδνρή ηεο γξήγνξεο κφδαο θαη ησλ εηδψλ έλδπζεο θαη ε αληη-

κεηψπηζε ηνπο ζαλ πξντφληα κηαο ρξήζεο ή ιίγσλ ρξήζεσλ είλαη κηα επηθίλ-

δπλε ηάζε γηα ην ήδε ππνβαζκηζκέλν πεξηβάιινλ (Pandey et al., 2020). Η 

βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο, ηδηαίηεξα ν ηνκέαο ηεο γξήγνξεο κφ-

δαο παξάγεη ηεξάζηηεο πνζφηεηεο απνξξηκκάησλ δεκηνπξγψληαο πηέζεηο ζην 

θπζηθφ πεξηβάιινλ. Πεξηζζφηεξα απφ 500 δηζεθαηνκκχξηα δνιάξηα (πεξί-

πνπ 460 δηζεθαηνκκχξηα επξψ) παγθνζκίσο θάζε ρξφλν ράλνληαη εμαηηίαο 

ηεο θαθήο δηαρείξηζεο θαη ρξήζεο ξνχρσλ αιιά θαη εμαηηίαο ηεο έιιεηςεο 

αλαθχθισζεο ηνπο (Zhang et al., 2021).  

Σηελ Δπξψπε ε θαηαλάισζε θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ έρεη ηνλ 

ηέηαξην κεγαιχηεξν αληίθηππν ζην πεξηβάιινλ θαη ηελ θιηκαηηθή αιιαγή, 

κεηά απφ ηελ παξαγσγή ηξνθίκσλ, ηε ζηέγαζε θαη ηελ θηλεηηθφηεηα. Απν-

ηειεί ηνλ ηξίην κεγαιχηεξν ηνκέα φζνλ αθνξά ρξήζε ηνπ λεξνχ θαη πέκπην 

φζνλ αθνξά ρξήζε γεο, ζηε ρξήζε πξσηνγελψλ πιψλ θαη ζηελ εθπνκπή αε-

ξίσλ ηνπ ζεξκνθεπίνπ (European Commission, 2015).  

Μεηαμχ ηνπ 1996 θαη ηνπ 2012, νη πνζφηεηεο ξνχρσλ πνπ αγνξάζηεθαλ 

αλά άηνκν ζηελ ΔΔ απμήζεθαλ θαηά 40%. Παξάιιεια, πεξίπνπ ην 50% ησλ 

ξνχρσλ πνπ βξίζθνληαη ζηελ θαηνρή ησλ αλζξψπσλ δελ έρνπλ ρξεζηκνπνη-

εζεί εδψ θαη ηνπιάρηζηνλ έλα ρξφλν, ελψ θάζε ρξφλν πεξίπνπ ην 30% ησλ 

ξνχρσλ πνπ παξάγνληαη δελ πσινχληαη πνηέ. Απφ ηε ζηηγκή πνπ πεηάγν-

ληαη, πεξηζζφηεξα απφ ηα κηζά απφ απηά ηα ξνχρα δελ αλαθπθιψλνληαη, αι-

ιά θαηαιήγνπλ ζηα ζχκκεηθηα νηθηαθά απνξξίκκαηα θαη ζηε ζπλέρεηα ζηέι-

λνληαη γηα θαχζε ή πγεηνλνκηθή ηαθή (SAJN, 2019). 

Υπνινγίδεηαη φηη θάζε ρξφλν θαηαζθεπάδνληαη 20 λέα πξντφληα έλδπζεο 

αλά άηνκν θαη φηη νη θαηαλαισηέο αγνξάδνπλ 60% πεξηζζφηεξα ξνχρα απφ 



29 

φ,ηη ην 2000. Κάζε ξνχρν θνξηέηαη κηθξφηεξν ρξνληθφ δηάζηεκα πξηλ απνξ-

ξηθζεί θαη απηφ. Ο κηθξφηεξνο ρξφλνο δσήο ηνπ θάζε ελδχκαηνο ζπλεπάγε-

ηαη πςειφηεξεο ζρεηηθέο εθπνκπέο θαηά ηελ παξαγσγή ηνπ. Ο ζπλδπαζκφο 

απηψλ ησλ ζπληειεζηψλ αλακέλεηαη λα νδεγήζεη ζε ηξηπιαζηαζκφ ηεο θα-

ηαλάισζεο θπζηθψλ πφξσλ έσο ην 2050, ζπγθξίλνληάο ηελ κε ηελ παξαγσ-

γή ην 2000 (Nature Climate Change, 2018).  

Δπηπιένλ, ηα απφβιεηα πνπ παξάγνληαη απφ ηα πξντφληα κφδαο, φπσο ηα 

πθάζκαηα, ηα ρεκηθά θαη νη βαθέο, πξνθαινχλ πεξηβαιινληηθέο δεκηέο θαη 

επηβαξχλνπλ ηελ πεξηβαιινληηθή θξίζε (Bennett-Pierre & Gunderson, 

2023). Τα θισζηνυθαληνπξγηθά πξντφληα επζχλνληαη γηα ην 2% σο 10% 

ησλ πεξηβαιινληηθψλ επηπηψζεσλ ηεο θαηαλάισζεο ζηελ ΔΔ. Τν αληίθηππν 

απηφ γίλεηαη ζπρλά αηζζεηφ ζε ηξίηεο ρψξεο εθηφο ΔΔ, θαζψο ην κεγαιχηεξν 

κέξνο ηεο παξαγσγήο πξαγκαηνπνηείηαη ζην εμσηεξηθφ. Η παξαγσγή πξψ-

ησλ πιψλ, ε δεκηνπξγία θισζηήο απφ ίλεο, ε δεκηνπξγία πθαζκάησλ θαη ε 

βαθή ηνπο απαηηνχλ ηεξάζηηεο πνζφηεηεο λεξνχ θαη άιισλ ρεκηθψλ νπζηψλ, 

ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ ησλ θπηνθαξκάθσλ γηα ηελ θαιιηέξγεηα πξψησλ 

πιψλ. Υπνινγίδεηαη φηη ε παγθφζκηα βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο 

θαη έλδπζεο ρξεζηκνπνίεζε 79 δηζεθαηνκκχξηα θπβηθά κέηξα λεξνχ ην 

2015, ελψ νη αλάγθεο νιφθιεξεο ηεο νηθνλνκίαο ηεο ΔΔ αλέξρνληαλ ζε 266 

δηζεθαηνκκχξηα θπβηθά κέηξα ην 2017. Ο θιάδνο ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο 

ήηαλ ν ηξίηνο κεγαιχηεξνο παξάγνληαο ππνβάζκηζεο ησλ πδάησλ θαη ηεο 

ρξήζεο γεο ην 2020. Δθείλε ηε ρξνληά, ρξεηάζηεθαλ θαηά κέζν φξν ελλέα 

θπβηθά κέηξα λεξνχ, 400 ηεηξαγσληθά κέηξα γεο θαη 391 θηιά πξσηνγελψλ 

πιηθψλ γηα λα παξαρζνχλ ξνχρα θαη παπνχηζηα γηα θάζε πνιίηε ηεο ΔΔ (Eu-

ropean Parliament, 2020). 

Ληγφηεξν απφ ηα κηζά απφ ηα κεηαρεηξηζκέλα ξνχρα ζπιιέγνληαη γηα α-

λαθχθισζε θαη φηαλ δελ ρξεζηκνπνηνχληαη πιένλ κφλν ην 1% αλαθπθιψλε-

ηαη γηα ηε δεκηνπξγία λέσλ ξνχρσλ, θαζψο νη ηερλνινγίεο πνπ ζα επέηξεπαλ 

ηελ αλαθχθισζε ησλ ξνχρσλ κφιηο ηψξα αξρίδνπλ λα αλαπηχζζνληαη 

(SAJN, 2019). Η βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο είλαη ππεχζπλε γηα 

ην 5% ησλ παγθφζκησλ απνβιήησλ. Σπλεπψο, ε δεκηνπξγία κηαο πγηνχο 

ζρέζεο κεηαμχ ηεο βηνκεραλίαο θαη ηνπ πεξηβάιινληνο είλαη απαξαίηεηε 

(Stanescu, 2021). 

Η βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο απνηειεί ζεκαληηθή πεγή ξχ-

παλζεο εμαηηίαο ηεο παξαγσγήο ησλ πξψησλ πιψλ (θπζηθέο θαη ζπλζεηηθέο 

ίλεο), ησλ δηεξγαζηψλ επεμεξγαζίαο θαη δεκηνπξγίαο ηνπ ηειηθνχ πξντφληνο, 

θαζψο θαη εμαηηίαο ηεο παξαγσγήο απνβιήησλ θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξν-

τφλησλ, ηδίσο ησλ κεηαθαηαλαισηηθψλ απνβιήησλ. Έλα κεγάιν πεξηβαιιν-

ληηθφ πξφβιεκα ζηνλ ηνκέα ηεο θισζηνυθαληνπξγηθήο βηνκεραλίαο είλαη ε 

απφζπξζε ησλ πξντφλησλ ζην ηέινο ηνπ θχθινπ δσήο ηνπο. Η ζπλεηή δηα-

ρείξηζε ησλ ζηεξεψλ θισζηνυθαληνπξγηθψλ απνβιήησλ είλαη απνιχησο 
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απαξαίηεηε γηα ηε βηψζηκε αλάπηπμε ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο (Stanescu, 

2021). Η θιηκαηηθή θξίζε είλαη θξίζε πγείαο θαη ηαπηφρξνλα κηα αλζξσπη-

ζηηθή θξίζε. Η θιηκαηηθή έθηαθηε αλάγθε επηδεηλψλεη ηηο ππάξρνπζεο α-

ζηάζεηεο θαη ηηο πθηζηάκελεο αλζξσπηζηηθέο θαηαζηάζεηο (Doctors Without 

Borders, 2021). Τα βηψζηκα θισζηνυθαληνπξγηθά πξντφληα πξνυπνζέηνπλ 

φηη φια ηα πιηθά θαη νη δηεξγαζίεο είλαη αζθαιείο γηα ηνλ άλζξσπν θαη ην 

πεξηβάιινλ, ζε φιεο ηηο θάζεηο ηνπ θχθινπ δσήο ηνπ πξντφληνο θαη φηη φιεο 

νη εηζξνέο ελέξγεηαο, πιηθψλ θαη δηεξγαζηψλ έρνπλ απνθνκηζηεί κε αλαλεψ-

ζηκν ή αλαθπθισκέλν ηξφπν (Ramchandani et al., 2022). «Όια ηα ξνχρα εί-

λαη ρεηξνπνίεηα. Γελ παξάγνληαη απφ κεραλέο. Δίλαη φια θηηαγκέλα απφ θά-

πνην άλζξσπν» (The Guardian, 2021). 

Τα ηειεπηαία 30 ρξφληα, ε πξνέιεπζε ησλ πιηθψλ θαη νη κέζνδνη πνπ 

ρξεζηκνπνηνχλ νη επαγγεικαηίεο ηνπ θιάδνπ ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο θαη 

ηεο έλδπζεο γηα ηελ παξαγσγή πξντφλησλ θισζηνυθαληνπξγίαο έρνπλ ππν-

ζηεί βαζηέο αιιαγέο. Σηα κέζα ηνπ 20
νπ

 αηψλα, ε ζπληξηπηηθή πιεηνςεθία 

ησλ πξντφλησλ θισζηνυθαληνπξγίαο πνπ δηαηίζεληαη ζηνπο θαηαλαισηέο 

ησλ αλεπηπγκέλσλ ρσξψλ παξάγνληαλ εληφο ηεο εγρψξηαο νηθνλνκίαο ηεο 

θάζε ρψξαο. Ωζηφζν, θαζψο πεξάζακε απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1980 ζηε δεθα-

εηία ηνπ 1990 θαη κεηά ζηνλ 21
ν
 αηψλα, ε πξνέιεπζε απηψλ ησλ πξντφλησλ 

άιιαμε απφ εγρψξηα ζε δηεζλή, πνιπεζληθή θαη παγθφζκηα. Σπρλά νη πξψηεο 

χιεο πξνκεζεχνληαη απφ έλα κέξνο ηνπ θφζκνπ, θαηαζθεπάδνληαη ρηιηάδεο 

ρηιηφκεηξα καθξηά θαη ηα ηειηθά πξντφληα απνζηέιινληαη ζε έλαλ πξνκε-

ζεπηή ελδπκάησλ ζε κηα εληειψο δηαθνξεηηθή αγνξά ζηελ άιιε άθξε ηνπ 

θφζκνπ (Gupta et al., 2020).  

Οη ζεκεξηλέο βηψζηκεο πξψηεο χιεο θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ 

κπνξνχλ λα ρσξηζηνχλ ζε ηέζζεξηο θαηεγνξίεο: Τηο θπηηθέο ίλεο πνπ παξά-

γνπλ ηηο κηθξφηεξεο πεξηβαιινληηθέο επηπηψζεηο ιφγσ ηεο βηνδηαζπαζηκφηε-

ηάο ηνπο. Δλψ ππάξρνπλ πεξηβαιινληηθέο επηθπιάμεηο ζρεηηθά κε ηελ πνζφ-

ηεηα λεξνχ πνπ ρξεζηκνπνηείηαη γηα ηελ παξαγσγή θπζηθψλ ηλψλ, φπσο 

ζηελ πεξίπησζε ηνπ βηνινγηθνχ βακβαθηνχ. Μπνξεί λα ππάξρνπλ θαη άιιεο 

θπζηθέο ελαιιαθηηθέο ιχζεηο πνπ κπνξνχλ λα εμεηαζηνχλ, φπσο ε βηνκερα-

ληθή θάλλαβε, ην χθαζκα απφ κπακπνχ, ην κεηάμη ηνπ ισηνχ θ.ιπ. Τηο ίλεο 

δσηθήο πξνέιεπζεο: πνπ έρνπλ παξαρζεί κε βηψζηκν ηξφπν. Οξηζκέλα πα-

ξαδείγκαηα πεξηιακβάλνπλ ην δέξκα πνπ έρεη ππνζηεί θπηηθή επεμεξγαζία, 

ηε βηψζηκε παξαγσγή κεηαμηνχ θαη ην βηψζηκα παξαγφκελν καιιί. Τα εκη-

ζπλζεηηθά πθάζκαηα: κε ρακειφηεξεο πεξηβαιινληηθέο επηπηψζεηο θαη αλ-

ζεθηηθφηεηα. Οξηζκέλα παξαδείγκαηα πεξηιακβάλνπλ ην βακβάθη θαη ηνλ 

πνιπεζηέξα ή ην βακβάθη θαη ηε ιχθξα, ην αθξπιηθφ θαη ην καιιί, ηε βηζθφ-

δε θαη ην ζπαληέμ. Οη αλαθπθισκέλεο ίλεο πνπ παξαζθεπάδνληαη απφ θισ-

ζηνυθαληνπξγηθά απφβιεηα είλαη έλαο πξαθηηθφο ηξφπνο ρξήζεο ηνπο 

(Ramchandani et al., 2022).  
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Η γξήγνξε κφδα βαζίδεηαη ζηηο αξρέο ηεο γξήγνξεο δξάζεο θαη αλαθέ-

ξεηαη ζηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν ηα ζρέδηα κεηαθηλνχληαη γξήγνξα απφ ηνλ 

ζρεδηαζκφ ζην θαηάζηεκα, πξνθεηκέλνπ λα απνηππψζνπλ ηηο ηξέρνπζεο ηά-

ζεηο ηεο κφδαο. Οη αξρέο ηεο ηαρείαο δξάζεο έρνπλ νθέιε βησζηκφηεηαο, 

θαζψο αληαπνθξίλνληαη κε κεγαιχηεξε αθξίβεηα ζηηο αλάγθεο ηεο αγνξάο 

θαη κεηψλνπλ ηνλ θίλδπλν ππνηηκήζεσλ. Ωζηφζν, ε αξλεηηθή πιεπξά ηεο 

γξήγνξεο κφδαο έρεη επίζεο απνθηήζεη ηε θήκε ηεο ππεξβνιήο θαη ηεο 

πξνψζεζεο κηαο αλεμάληιεηεο θαηαλαισηηθήο δήηεζεο. Ο ξνπρηζκφο θαη ε 

κφδα απνηεινχλ δχν δηαθνξεηηθά ηδεψδε. Οξηζκέλεο εηαηξείεο κφδαο πξν-

ζπαζνχλ λα ελζσκαηψζνπλ θάπνην είδνο βηψζηκεο πξσηνβνπιίαο ζηηο εηαη-

ξείεο ηνπο. Ωζηφζν, θαζψο νη αγνξαζηέο αλαγλσξίδνπλ ηελ πξνζπάζεηα πε-

ξηβαιινληηθήο πξνζηαζίαο, εμαθνινπζνχλ λα επηκέλνπλ ζην ίδην πξφηππν 

θαη ηελ πνηφηεηα πξντφλησλ (Pandit et al., 2020a). Η γξήγνξε κφδα ζπλερψο 

αλαπηχζζεηαη, γεγνλφο πνπ επηβαξχλεη ηελ πξνψζεζε βηψζηκσλ πιηθψλ. Τα 

πεξηζζφηεξα βηψζηκα πθάζκαηα θαηαζθεπάδνληαη ζπρλά απφ θπζηθά πιηθά 

πνπ ρξεζηκνπνηνχλ ιηγφηεξν λεξφ θαη πεξηέρνπλ ιηγφηεξεο ρεκηθέο νπζίεο. 

Οη πεξηζζφηεξνη έκπνξνη ιηαληθήο πψιεζεο αθνινπζνχλ ηε ζηξαηεγηθή ηεο 

γξήγνξεο κφδαο (Pandit et al., 2020b). Ο ζπλνιηθφο ρξφλνο πνπ απαηηείηαη 

γηα λα ζρεδηαζηεί θαη λα δηαλεκεζεί έλα πξντφλ γξήγνξεο κφδαο γηα πψιεζε 

είλαη κηθξφηεξνο ή ίζνο κε έλα κήλα. Οη αιπζίδεο θαηαζηεκάησλ γξήγνξεο 

κφδαο ρξεζηκνπνηνχλ ηελ ειεθηξνληθή επηθνηλσλία γηα λα ηθαλνπνηήζνπλ 

ηηο απαηηήζεηο ησλ θαηαλαισηψλ ζε ζχληνκν ρξνληθφ δηάζηεκα. Τν ζεκα-

ληηθφηεξν κεηνλέθηεκα ησλ πξντφλησλ γξήγνξεο κφδαο είλαη ε ζχληνκε 

δηάξθεηα δσήο ηνπο, ε νπνία απμάλεη ηα πθαληνπξγηθά απφβιεηα θαη ηελ εξ-

γαζηαθή εθκεηάιιεπζε (Pandi et al., 2020b). Τν κνληέιν ηεο γξήγνξεο κφ-

δαο είλαη θαηά θχξην ιφγν έλα ζχζηεκα ηαρείαο αληαπφθξηζεο πνπ απφ ηε 

θχζε ηνπ, πξνάγεη ηελ ππεξθαηαλάισζε εζηηάδνληαο ζηελ ηππνπνηεκέλε 

δεκηνπξγία πξσηνηχπσλ, ηε καδηθή πξνζαξκνγή ηνπο θαη ηηο δπλαηφηεηεο 

καδηθήο παξαγσγήο ηνπο, ηηο εξγαζηαθέο πξαθηηθέο θαη ηηο δηεξγαζίεο, θα-

ζψο θαη ηε δεκηνπξγία απνηειεζκαηηθψλ δηαδηθαζηψλ απνζηνιήο θαη ηειη-

θψλ πξντφλησλ πνπ κπνξνχλ λα πσιεζνχλ γξήγνξα ζηηο παγθφζκηεο αγνξέο 

(Papasolomou et al., 2023). 

Οξηζκέλεο ζεκαληηθέο εηαηξείεο ιηαληθήο πψιεζεο ππέξ-γξήγνξεο κφδαο 

(ultra-fast fashion) είλαη ην Boohoo, ην SHEIN ή ην Fashion Nova, νη νπνίεο 

ραξαθηεξίδνληαη απφ ηελ ηθαλφηεηά ηνπο λα αλαγλσξίδνπλ γξήγνξα θαη λα 

αληαπνθξίλνληαη ζηε δήηεζε ησλ λέσλ ηάζεσλ ηεο κφδαο, λα παξέρνπλ λέεο 

ζπιινγέο κε κεγάιε ζπρλφηεηα. Σπλνπηηθά, ε θχξηα δηαθνξά κεηαμχ ηεο 

γξήγνξεο θαη ηεο ππεξ-γξήγνξεο κφδαο είλαη φηη ε ηειεπηαία παξάγεη θαη 

παξαδίδεη ηα πξντφληα ηαρχηεξα θαη ζπρλφηεξα. Ο θηλεδηθφο ςεθηαθφο γίγα-

ληαο SHEIN, ν νπνίνο δεκηνπξγήζεθε ην 2008, πξνζζέηεη θαζεκεξηλά πεξί-

πνπ 2.000 λέα ζρέδηα (Martinicorena Gómara, 2023). 
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Δπηπιένλ, ε βηνκεραλία κφδαο θαη θισζηνυθαληνπξγίαο παξάγεη βηνκε-

ραληθά ππνπξντφληα θισζηνυθαληνπξγηθψλ πιηθψλ φζνλ αθνξά ηηο ίλεο, ηα 

πθάζκαηα θαη ηελ ππεξπαξαγσγή, κε απνηέιεζκα ηε δεκηνπξγία κεηαβην-

κεραληθψλ ή πξν-θαηαλαισηηθψλ απνβιήησλ. Οη ίλεο κε βάζε ην πεηξέιαην 

εθηηκάηαη φηη αληηζηνηρνχλ ζην 63% ηεο ζπλνιηθήο παγθφζκηαο θαηαλάισ-

ζεο ηλψλ χςνπο 108 εθαηνκκπξίσλ ηφλσλ ην 2019 θαη αλακέλεηαη πεξαηηέ-

ξσ αλάπηπμε ηεο αγνξάο (Statista, 2019). Η βηνκεραλία ηεο κφδαο θαη ηεο 

θισζηνυθαληνπξγίαο βξίζθεηαη αληηκέησπε κε απμαλφκελε παγθφζκηα α-

λεζπρία ζρεηηθά κε ηηο πεξηβαιινληηθά επηβαξπληηθέο δξαζηεξηφηεηεο ηεο 

αιπζίδαο εθνδηαζκνχ ηεο. Παξά ηηο εθηελψο πξνβαιιφκελεο πεξηβαιινληη-

θέο επηπηψζεηο, ε βηνκεραλία απηή ζπλερίδεη λα επεθηείλεηαη, ελ κέξεη ιφγσ 

ηεο εμάπισζεο ηνπ κνληέινπ ηεο γξήγνξεο κφδαο, ην νπνίν βαζίδεηαη ζηε 

θζελή θαηαζθεπή, ηε ζπρλή θαηαλάισζε θαη ην κηθξφ ρξφλν δσήο ησλ ελ-

δπκάησλ (Niinimäki et al., 2020).  

Τα είδε έλδπζεο έρνπλ ηνλ ηέηαξην κεγαιχηεξν αληίθηππν ζην πεξηβάι-

ινλ απφ φιεο ηηο άιιεο πεξηπηψζεηο θαηαλάισζεο ζηελ ΔΔ. Οη επηπηψζεηο 

απηέο είλαη πνιιέο θνξέο αηζζεηέο ζε ρψξεο εθηφο ηεο ΔΔ, φπνπ πξαγκαην-

πνηείηαη ε κεγαιχηεξε παξαγσγή απηψλ ησλ πξντφλησλ. Απηέο νη δηαδηθαζί-

εο ζπκπεξηιακβάλνπλ ηελ παξαγσγή πξψησλ πιψλ, ηε κεηαηξνπή ηλψλ ζε 

θισζηέο, ηελ θαηαζθεπή πθαζκάησλ θαη ηε βαθή ηνπο. Η δηαδηθαζία ηεο 

βαθήο απαηηεί ηεξάζηηεο πνζφηεηεο λεξνχ θαη ρεκηθψλ νπζηψλ, ζπκπεξη-

ιακβαλνκέλσλ ησλ θπηνθαξκάθσλ γηα ηελ θαιιηέξγεηα πξψησλ πιψλ φπσο 

ην βακβάθη. Η ρξήζε απηψλ ησλ θισζηνυθαληνπξγηθψλ εηδψλ απφ ηνλ θα-

ηαλαισηή έρεη επίζεο κεγάιν πεξηβαιινληηθφ απνηχπσκα, ιφγσ ηνπ λεξνχ, 

ηεο ελέξγεηαο θαη ησλ ρεκηθψλ πνπ ρξεζηκνπνηνχληαη γηα ην πιχζηκν, ην 

ζηέγλσκα θαη ην ζηδέξσκα, θαζψο θαη ησλ κηθξνπιαζηηθψλ πνπ θαηαιή-

γνπλ ζην πεξηβάιινλ κέζσ ησλ πιχζεσλ ζπλζεηηθψλ πθαζκάησλ (SAJN, 

2019). 

Η ξχπαλζε απφ ηελ παξαγσγή λεκάησλ είλαη ν ηνκέαο πνπ έρεη απαζρν-

ιήζεη ιηγφηεξν ηε βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο. Τα θπηνθάξκαθα 

έρνπλ ρξεζηκνπνηεζεί επξέσο θαηά ηε δηάξθεηα ηεο αλάπηπμεο ηνπ βακβα-

θηνχ. Αλ θαη έρνπλ αλαπηπρζεί νξηζκέλα πεξηβαιινληηθά ππεχζπλα ελαιια-

θηηθά πξντφληα, ε βαξηά ξχπαλζε απφ ηελ θαιιηέξγεηα ηνπ ζπκβαηηθνχ 

βακβαθηνχ εμαθνινπζεί λα απνηειεί κεγάιε απεηιή γηα ην πεξηβάιινλ θαη 

ηελ αλζξψπηλε πγεία παγθνζκίσο. Κάζε ρξφλν, πεξίπνπ 53 δηζεθαηνκκχξηα 

γαιφληα ιπκάησλ πνπ εθιχνληαη απφ ηα εξγνζηάζηα παξαγσγήο θισζηνυ-

θαληνπξγηθψλ πξντφλησλ ρξεηάδνληαη επεμεξγαζία (Chen & Burns, 2006).  

Οη πεξηβαιινληηθέο επηπηψζεηο ηνπ θχθινπ δσήο ηεο παξαγσγήο θισ-

ζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ επεξεάδνληαη θπξίσο απφ ηηο θάζεηο παξαγσ-

γήο θαη ρξήζεο ηνπο θαη ηε ρξήζε θπηνθαξκάθσλ πνπ ζπκβάιινπλ ζεκα-

ληηθά ζηνλ επηξνθηζκφ, ηελ αχμεζε ηνμηθφηεηαο θαη ηε ρξήζε κεγάισλ ε-
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θηάζεσλ γεο. Απφ ηελ άιιε πιεπξά, ε παξαγσγή ζπλζεηηθψλ ηλψλ θαηαλα-

ιψλεη νξπθηνχο πφξνπο. Η επαλαρξεζηκνπνίεζε θαη ε αλαθχθισζε ησλ πα-

ιαηψλ θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ θαίλεηαη λα νδεγεί ζε ζεκαληηθέο 

ζεηηθέο επηπηψζεηο ζηε θάζε ηεο παξαγσγήο (Beton et al., 2014). Η παξα-

γσγή θαη ε θαηαλάισζε θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ εμαθνινπζνχλ 

λα απμάλνληαη, φπσο θαη ν αληίθηππφο ηνπο ζην θιίκα, ζηελ θαηαλάισζε 

λεξνχ θαη ελέξγεηαο θαη ζην πεξηβάιινλ. Η παγθφζκηα παξαγσγή θισζηνυ-

θαληνπξγηθψλ πξντφλησλ ζρεδφλ δηπιαζηάζηεθε, ελψ ε θαηαλάισζε εηδψλ 

έλδπζεο θαη ππφδεζεο αλακέλεηαη λα απμεζεί θαηά 63% έσο ην 2030, απφ 

62 εθαηνκκχξηα ηφλνπο ζήκεξα, ζε 102 εθαηνκκχξηα ηφλνπο ην 2030 (Δπ-

ξσπατθή Δπηηξνπή, 2022). 

Γηα ηελ αληηκεηψπηζε ησλ πεξηβαιινληηθψλ επηπηψζεσλ ηνπ επηρεηξεκαηη-

θνχ κνληέινπ ηεο γξήγνξεο κφδαο ιφγσ ηεο ρακειήο πνηφηεηαο θαη ηεο π-

πεξβνιηθήο παξαγσγήο, εμεηάδεηαη ε απνηειεζκαηηθφηεηα ηξηψλ πξσηνβνπ-

ιηψλ αεηθνξίαο πνπ έρνπλ ζρέζε κε ηε ζέζπηζε θαλνληζκψλ γηα ηε δηάζεζε 

ησλ απνβιήησλ, ηελ εθπαίδεπζε ησλ θαηαλαισηψλ θαη ηα θνξνινγηθά ζπ-

ζηήκαηα παξαγσγήο: 1) πξέπεη λα εμεηαζηνχλ νη θπβεξλεηηθέο πνιηηηθέο 

δηάζεζεο απνβιήησλ, π.ρ. απαγφξεπζε ησλ επηρεηξήζεσλ λα ζηέιλνπλ ηα 

απνζέκαηα πνπ έρνπλ απνκείλεη ζε ρσκαηεξέο, νη νπνίεο ζα απμήζνπλ ην 

θφζηνο ηεο επηρείξεζεο γηα ηε δηάζεζε ησλ απνζεκάησλ πνπ έρνπλ απνκεί-

λεη, 2) αλαιχεηαη ε επίδξαζε ηεο εθπαίδεπζεο ησλ θαηαλαισηψλ, π.ρ. επαη-

ζζεηνπνίεζε ζρεηηθά κε ηηο πεξηβαιινληηθέο επηπηψζεηο ησλ ξνχρσλ ρακε-

ιήο πνηφηεηαο ή έκθαζε ζηελ αμία ησλ πνηνηηθψλ ξνχρσλ ή ζηελ αγνξά κε-

ηαρεηξηζκέλσλ, ε νπνία κπνξεί λα απμήζεη ηελ επαηζζεζία ησλ θαηαλαισ-

ηψλ ζηελ πνηφηεηα, 3) εμεηάδνληαη ηα θνξνινγηθά ζπζηήκαηα ζηα νπνία ε 

θπβέξλεζε επηβάιιεη θφξνπο ζε θάζε κνλάδα παξαγσγήο ηεο επηρείξεζεο 

(Long & Nasiry, 2019). Υπάξρεη επίζεο κεγάινο πεξηβαιινληηθφο αληίθηπ-

πνο. Τα ελδχκαηα δελ θαηαζθεπάδνληαη γηα λα είλαη αλζεθηηθά θαη απνξξί-

πηνληαη γξήγνξα σο απφβιεηα. Τα θισζηνυθαληνπξγηθά πξντφληα ππνινγί-

δεηαη φηη επζχλνληαη γηα πάλσ απφ ην 35% ησλ κηθξντλψλ πνπ απειεπζεξψ-

λνληαη ζηηο πδάηηλεο νδνχο. Η βηνκεραλία ηεο θισζηνυθαληνπξγίαο είλαη 

έλαο απφ ηνπο κεγαιχηεξνπο θαηαλαισηέο γιπθνχ λεξνχ θαη θπηνθαξκάθσλ 

ελψ παξάγεη κεγάιεο πνζφηεηεο πγξψλ ιπκάησλ (Sahimaa et al., 2023).  

Η πνξεία πξνο ηελ επίηεπμε κεγαιχηεξεο βησζηκφηεηαο ζην νηθνζχζηεκα 

θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ απαηηεί βαζηέο αιιαγέο ζηνλ επί ηνπ πα-

ξφληνο θπξίαξρν γξακκηθφ ηξφπν ζρεδηαζκνχ, παξαγσγήο, ρξήζεο θαη α-

πφξξηςεο ησλ θισζηνυθαληνπξγηθψλ πξντφλησλ, θαζψο θαη κείσζε ησλ ε-

πηπηψζεψλ ηνπ ζηελ θιηκαηηθή αιιαγή, ηεο κε βηψζηκεο ρξήζεο ησλ πφξσλ 

θαη ηεο πεξηβαιινληηθήο ξχπαλζεο, θαη ηνλ ηεξκαηηζκφ ηεο παξαβίαζεο ησλ 

αλζξσπίλσλ δηθαησκάησλ ζηηο αμηαθέο αιπζίδεο ησλ θισζηνυθαληνπξγηθψλ 

πξντφλησλ (Δπξσπατθή Δπηηξνπή, 2022). Δπηπιένλ, πξέπεη λα επηζεκαλζνχλ 
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νη αξλεηηθέο θνηλσληθέο επηπηψζεηο ηεο βηνκεραλίαο ηεο θισζηνυθαληνπξ-

γίαο, φπσο νη δπζκελείο ζπλζήθεο εξγαζίαο, ζπκπεξηιακβαλνκέλσλ ησλ δε-

ηεκάησλ πγείαο θαη αζθάιεηαο, νη παξαβηάζεηο ησλ αλζξσπίλσλ δηθαησκά-

ησλ, φπσο ε παηδηθή εξγαζία θαη ε ζχγρξνλε δνπιεία. Η ηζηνξηθή εμέιημε 

βηνκεραλίαο πξνο ηε γξήγνξε κφδα θαη νη πξφζθαηεο εμειίμεηο πξνο ηελ π-

πεξ-γξήγνξε κφδα ζπληζηνχλ δπζκελείο θαη κε βηψζηκεο κεηαβαηηθέο ηάζεηο 

(Dzhengiz et al., 2023).  

 

Μείωζη ηης βιοποικιλόηηηας 

Η βηνπνηθηιφηεηα είλαη «ε πνηθηινκνξθία ηεο δσήο» θαη είλαη ε πνηθηιν-

κνξθία κεηαμχ δσληαλψλ νξγαληζκψλ απφ δηάθνξεο πξνειεχζεηο, ζπκπεξη-

ιακβαλνκέλσλ, κεηαμχ άιισλ, ησλ ρεξζαίσλ, ζαιάζζησλ θαη άιισλ πδάηη-

λσλ νηθνζπζηεκάησλ ζηα νπνία αλήθνπλ (Gaston & Spicer, 2013). Η βην-

πνηθηιφηεηα είλαη έλα θεληξηθφ ζπζηαηηθφ ησλ ζπζηεκάησλ ππνζηήξημεο 

ηεο δσήο ζηε Γε θαη έρεη άκεζε ζρέζε κε ηηο αλζξψπηλεο θνηλσλίεο. Η βην-

πνηθηιφηεηα δειαδή ην ζχλνιν φισλ ησλ θπηψλ, ησλ δψσλ, ησλ κπθήησλ 

θαη ησλ κηθξννξγαληζκψλ ζηε Γε θαζψο θαη νη θνηλφηεηεο έκβησλ φλησλ θαη 

ηα νηθνζπζηήκαηα ζηα νπνία αλήθνπλ, είλαη ζήκεξα πινπζηφηεξε θαη πην 

πνηθηιφκνξθε απφ πνηέ, αιιά απεηιείηαη κε εμαθάληζε (Dirzo & Raven, 

2003).  

Η δηαηήξεζε ηεο βηνπνηθηιφηεηαο ηνπ δάζνπο ζχκθσλα κε ην FAO νξί-

δεηαη σο ην δάζνο φπνπ ν θχξηνο ζηφρνο ηεο δηαρείξηζεο ηνπ είλαη ε δηαηή-

ξεζε ηεο βηνινγηθήο πνηθηινκνξθίαο ηνπ. Πεξηιακβάλεη αιιά δελ πεξηνξί-

δεηαη ζε πεξηνρέο πνπ έρνπλ θαζνξηζηεί γηα ηε δηαηήξεζε ηεο βηνπνηθηιφηε-

ηαο εληφο ησλ πξνζηαηεπφκελσλ πεξηνρψλ (FAO, 2018b). Τα δάζε πεξηέ-

ρνπλ ην κεγαιχηεξν κέξνο ηεο ρεξζαίαο βηνπνηθηιφηεηαο ηνπ θφζκνπ. Η 

δαζηθή βηνπνηθηιφηεηα πεξηιακβάλεη φιεο ηηο κνξθέο δσήο πνπ απαληψληαη 

ζε δαζηθέο πεξηνρέο θαη ηνπο νηθνινγηθνχο ξφινπο πνπ δηαδξακαηίδνπλ απ-

ηνί νη δαζηθνί νξγαληζκνί (Hunter et al., 2018). Γειαδή παξέρνπλ ελδηαηηή-

καηα γηα ην 80% ησλ εηδψλ ησλ ακθίβησλ, ην 75% ησλ εηδψλ ησλ πηελψλ 

θαη ην 68% ησλ εηδψλ ησλ ζειαζηηθψλ, ελψ ηα ηξνπηθά δάζε πεξηέρνπλ πε-

ξίπνπ ην 60% φισλ ησλ εηδψλ αγγεηφζπεξκσλ θπηψλ (Rametsteiner, 2022). 

Υπνινγίδεηαη φηη ε κείσζε ησλ ελδηαηηεκάησλ θαηά 50%-90% ησλ δψσλ 

απεηιεί ηελ εμαθάληζε πεξίπνπ ηνπ 41% ησλ εηδψλ (αλάκεζα ζε 30%-60%) 

ή 80% (αλάκεζα ζε 63%-95%) αληίζηνηρα. Δλψ ε αχμεζε ηεο παγθφζκηαο 

ζεξκνθξαζίαο ηνπ πιαλήηε θαηά 2°C ή 5 °C απεηιεί ηελ εμαθάληζε πεξίπνπ 

ηνπ 25% (αλάκεζα ζε 15%-40%) ή 50% (αλάκεζα ζε 32%-70%) αληίζηνηρα 

(Isbell et al., 2023). Η θφθθηλε ιίζηα ησλ απεηινχκελσλ εηδψλ ηεο IUCN 

(IUCN Red List of Threatened Species™) είλαη ε πιεξέζηεξε πεγή δεδνκέ-

λσλ γηα ηελ θαηάζηαζε ησλ εηδψλ παγθνζκίσο, ε νπνία πεξηέρεη πιεξνθνξί-
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εο θαη αλαιχζεηο ηεο θαηάζηαζεο γηα πάλσ απφ 80.000 είδε δψσλ, θπηψλ 

θαη κπθήησλ. Δθηφο απφ ηε δηαδηθαζία ππνινγηζκνχ ηνπ θηλδχλνπ εμαθάλη-

ζεο πνπ αληηκεησπίδεη θάζε είδνο, ε Κφθθηλε Λίζηα ηεο IUCN πεξηιακβάλεη 

ιεπηνκεξείο πιεξνθνξίεο γηα θάζε είδνο ζρεηηθά κε ηελ εμάπισζε, ηηο απεη-

ιέο, ηα κέηξα πξνζηαζίαο θαη άιινπο ζεκαληηθνχο παξάγνληεο (IUCN, 

2022). Δλψ απηήλ ηε ζηηγκή ζχκθσλα κε ηελ θφθθηλε ιίζηα ησλ απεηινχκε-

λσλ εηδψλ ηεο IUCN πεξηζζφηεξα απφ 42.100 είδε απεηινχληαη κε εμαθάλη-

ζε, δειαδή ην 28% φισλ ησλ εηδψλ πνπ έρνπλ αμηνινγεζεί απφ ηελ IUCN 

απηά ζπκπεξηιακβάλνπλ ην 41% ησλ ακθίβησλ, ην 27% ησλ ζειαζηηθψλ, ην 

34% ησλ θσλνθφξσλ, ην 13% ησλ πνπιηψλ, ην 37% ησλ θαξραξηψλ θαη ησλ 

ζαιαρηψλ, 36% ησλ θνξαιιηνγελψλ πθάισλ, 28% απφ ζπγθεθξηκέλα ν-

ζηξαθνεηδή, 21% ησλ εξπεηψλ θαη ηέινο 69% ησλ θπθαδνεηδψλ (IUCN, 

2023). Τα δαζηθά νηθνζπζηήκαηα πξνζθέξνπλ κηα ζεηξά απφ νθέιε πνπ ε-

θηείλνληαη πέξα απφ ηελ παξνρή βαζηθψλ δαζηθψλ αγαζψλ ζηα νπνία ζηεξί-

δνληαη νη άλζξσπνη. Οη ππεξεζίεο ησλ δαζηθψλ νηθνζπζηεκάησλ έρνπλ η-

δηαίηεξε ζεκαζία γηα ηηο θησρέο θαη επάισηεο θνηλφηεηεο. Γηα πνιινχο αλ-

ζξψπνπο, ηα δαζηθά νηθνζπζηήκαηα απνηεινχλ θξίζηκν κέξνο ησλ ππιψλσλ 

ηεο πνιηηηζηηθήο ηνπο ηαπηφηεηαο, ησλ ζξεζθεπηηθψλ ηνπο πεπνηζήζεσλ θαη 

ηεο θνζκνζεσξίαο ηνπο (Hunter et al., 2018). Πεξηζζφηεξα απφ 700 εθαηνκ-

κχξηα εθηάξηα δαζψλ (18% ηεο ζπλνιηθήο δαζηθήο έθηαζεο) βξίζθνληαη ζε 

λφκηκα νξηνζεηεκέλεο πξνζηαηεπφκελεο πεξηνρέο. Παξ’ φια απηά, ε δαζηθή 

βηνπνηθηιφηεηα εμαθνινπζεί λα απεηιείηαη απφ ηελ απνδάζσζε θαη ηελ ππν-

βάζκηζε ησλ δαζψλ (Rametsteiner, 2022). 

Τν Διιεληθφ θπζηθφ πεξηβάιινλ ραξαθηεξίδεηαη απφ πινχζηα βηνπνηθη-

ιφηεηα ρισξίδαο θαη παλίδαο θαη ηδηαίηεξα πςειή αθζνλία ζεκαληηθψλ βην-

ηφπσλ. Απηφο ν αμηνζεκείσηνο νηθνινγηθφο πινχηνο απεηιείηαη απφ ηελ ξα-

γδαία ππνβάζκηζε εμαηηίαο ησλ αλζξψπηλσλ δξαζηεξηνηήησλ. Η πξνζηαζία 

ηεο Διιεληθήο βηνπνηθηιφηεηαο κε ηε ιήςε κέηξσλ πξνζηαζίαο ηεο θχζεο 

θαη κε ηε δηεμαγσγή ειέγρνπ ησλ αλαπηπμηαθψλ έξγσλ θαη δξαζηεξηνηήησλ 

παξεκπνδίδεηαη απφ δηάθνξνπο παξάγνληεο, φπσο ε παξνπζία πνιιψλ κε 

ζεκεηαθψλ πεγψλ φριεζεο εμαηηίαο ησλ αλζξσπίλσλ δξαζηεξηνηήησλ, ε 

αλεπάξθεηα ησλ θξαηηθψλ κεραληζκψλ, ε ακέιεηα ησλ ηνπηθψλ θνηλσληψλ 

φζνλ αθνξά ηηο δηαδηθαζίεο ζρεδηαζκνχ θαη ηα καθξνπξφζεζκα θνηλσληθά 

νθέιε, θαζψο θαη ε παξαδνζηαθά αδηάθνξε ή ερζξηθή ζηάζε ησλ θαηνίθσλ 

ηεο ππαίζξνπ απέλαληη ζηε θχζε (Hadjibiros, 1996). 

Η βηνπνηθηιφηεηα ράλεηαη κε αλεζπρεηηθνχο ξπζκνχο θαη αλακέλεηαη φηη 

ε κείσζή ηεο ζα ζπλερηζηεί θαη ηνλ επφκελν αηψλα, εθηφο θαη εάλ επηηεπρζεί 

κηα αλαηξεπηηθή αιιαγή ζηελ παγθφζκηα θνηλσληθφ-νηθνλνκία (Valdez et 

al., 2023). Η απψιεηα ηεο βηνπνηθηιφηεηαο ζε παγθφζκηα θιίκαθα απνηειεί 

κηα κεγάιε πξφθιεζε γηα ηελ αλζεθηηθφηεηα ησλ ζαιάζζησλ θαη ρεξζαίσλ 

νηθνζπζηεκάησλ αλζξψπηλε δσή θαη πγεία. Γηα ηελ αληηκεηψπηζε ηεο θξί-
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ζεο είλαη ζεκαληηθή ε ζε βάζνο θαηαλφεζε ησλ παξαγφλησλ πνπ νδεγνχλ 

ζηελ απψιεηα ηεο βηνπνηθηιφηεηαο (Hald-Mortensen, 2023). 

Οη αλζξσπνγελείο παξάγνληεο πνπ πξνθαινχλ ηε κείσζε ηεο βηνπνηθηιφ-

ηεηαο, ζπκπεξηιακβαλνκέλεο ηεο θαηαζηξνθήο ησλ βηνηφπσλ ιφγσ ηεο αι-

ιαγήο ρξήζεο γεο θαη ηεο ζαιάζζηαο εθκεηάιιεπζεο, ηεο κε βηψζηκεο γε-

σξγίαο, ηεο πδαηνθαιιηέξγεηαο θαη ηεο δαζνθνκίαο, ηεο κε βηψζηκεο αιηεί-

αο, ηεο ξχπαλζεο θαη ηεο εηζβνιήο μεληθψλ εηδψλ πνπ απμάλνληαη παγθν-

ζκίσο (PBES, 2019).  

Η γεσξγηθή επεθηαζηκφηεηα θαη ε αιιαγή ηεο ρξήζεο γεο έρνπλ απνδεη-

ρζεί ππαίηηεο γηα ηελ απεηιή ησλ 85% ησλ εηδψλ πνπ θηλδπλεχνπλ (Hald-

Mortensen, 2023). Δλψ, γηα ηα ζαιάζζηα είδε ν θπξηφηεξνο παξάγνληαο 

κείσζεο ηεο βηνπνηθηιφηεηαο ήηαλ ε ππεξβνιηθή εθκεηάιιεπζε (ππεξαιηεί-

α), ζηα είδε ηνπ γιπθνχ λεξνχ βαζηθφηεξνο παξάγνληαο κείσζεο ηεο βην-

πνηθηιφηεηαο απνηειεί ε κφιπλζε ησλ πδάησλ (Isbell et al., 2023). Απφ ηελ 

άιιε πιεπξά, ε θιηκαηηθή αιιαγή ραξαθηεξίζηεθε σο βαζηθφο παξάγνληαο 

γηα ηε κείσζε ησλ πιεζπζκψλ ζε νξηζκέλα ρεξζαία νηθνζπζηήκαηα πνπ 

ζεκεηψλνπλ ηελ ηαρχηεξε αχμεζε ηεο ζεξκνθξαζίαο, ζπκπεξηιακβαλνκέλεο 

ηεο ηνχλδξαο. 

Σπγθεθξηκέλα, ε ξαγδαία θαηαζηξνθή ησλ ηξνπηθψλ δαζψλ είλαη πηζαλφ 

λα ζέηεη ζε θίλδπλν ηελ παγθφζκηα βηνπνηθηιφηεηα πεξηζζφηεξν απφ νπνην-

δήπνηε άιιν ζχγρξνλν θαηλφκελν (Luby et al., 2022). Τα ηξνπηθά νηθνζπ-

ζηήκαηα έρνπλ πιεγεί ηδηαίηεξα απφ ηελ αλεμέιεγθηε εθρέξζσζε ησλ δα-

ζψλ, ε νπνία έρεη επεξεάζεη αξλεηηθά ηηο εζηίεο έληνλεο βηνπνηθηιφηεηαο. 

Έρεη ππνινγηζηεί φηη πεξίπνπ 5 εθαηνκκχξηα εθηάξηα δαζψλ ράλνληαη εηε-

ζίσο ιφγσ ηεο απνδάζσζεο παγθνζκίσο, θαη ζρεδφλ ην 95% απηήο ηεο απν-

δάζσζεο ζπκβαίλεη ζηηο ηξνπηθέο πεξηνρέο (Fernández-Montes de Oca et al., 

2022). 

Οη θπξηφηεξεο άκεζεο αηηίεο ηεο απψιεηαο ηεο βηνπνηθηιφηεηαο είλαη: ε 

αιιαγή ηεο ρξήζεο γεο θαη ε κεηαηξνπή ησλ βηνηφπσλ ζε άιιεο ρξήζεηο 

γεο, ε ξχπαλζε ηνπ πεξηβάιινληνο, ε ρξήζε ησλ θπζηθψλ πφξσλ κε κε 

βηψζηκν ηξφπν, ε θιηκαηηθή αιιαγή θαη ηα εηζβάινληα είδε. Τα πξνβιήκαηα 

απηά πξνθαινχληαη απφ απνηπρίεο ζηε δηαθπβέξλεζε, δειαδή ηελ αθαηάι-

ιειε ιήςε απνθάζεσλ θαη ηε δηαρείξηζε, θαζψο θαη απφ θαθή νηθνλνκηθή 

δηαρείξηζε. Η έιιεηςε επαξθνχο γλψζεο θαη θαηαλφεζεο ησλ δηεξγαζηψλ 

ησλ νηθνζπζηεκάησλ πνπ πξνζηαηεχνπλ ηε βηνπνηθηιφηεηα θαη παξέρνπλ 

νηθνζπζηεκηθέο ππεξεζίεο είλαη έλα δηαρξνληθφ πξφβιεκα ζε φιεο ηηο πα-

ξεκβάζεηο ηνπ αλζξψπνπ ζηα νηθνζπζηήκαηα (Slingenberg et al., 2009). Η 

βηνπνηθηιφηεηα είλαη άκεζα ζπλδεδεκέλε κε ηελ πγεία ησλ νηθνζπζηεκάησλ 

ε νπνία παξέρεη δηαθνξεηηθέο ππεξεζίεο φπσο ε ηξνθή, ξπζκηζηηθέο ππεξε-

ζίεο, π.ρ. θιίκα, ππνζηεξηθηηθέο ππεξεζίεο, π.ρ. ν θχθινο ζξεπηηθψλ ζηνη-
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ρείσλ θαη ε πξσηνγελήο παξαγσγή, θαη πνιηηηζηηθέο ππεξεζίεο, π.ρ. αηζζε-

ηηθή θαη αλαςπρή. Σε παγθφζκην επίπεδν, ε ξαγδαία θαη ζνβαξή απψιεηα 

ηεο βηνπνηθηιφηεηαο έρεη αλαγλσξηζηεί σο ε θχξηα αηηία ηεο ππνβάζκηζεο 

γηα πάλσ απφ 60% ησλ νηθνζπζηεκηθψλ ππεξεζηψλ (Eastwood et al., 2022). 

Υπάξρνπλ πιένλ αδηάςεπζηεο απνδείμεηο φηη ε απψιεηα ηεο βηνπνηθηιφηεηαο 

κεηψλεη ηελ απφδνζε ησλ νηθνινγηθψλ θνηλνηήησλ λα δεζκεχνπλ ηνπο βην-

ινγηθά απαξαίηεηνπο γηα απηέο πφξνπο, λα παξάγνπλ βηνκάδα, λα απνζπλζέ-

ηνπλ θαη λα αλαθπθιψλνπλ ηα απαξαίηεηα βηνινγηθά ζξεπηηθά ζπζηαηηθά.  

Δλψ ζπλερψο απμάλνληαη νη ελδείμεηο φηη ε βηνπνηθηιφηεηα απμάλεη ηε 

ζηαζεξφηεηα ηεο ιεηηνπξγίαο ησλ νηθνζπζηεκάησλ κε ηελ πάξνδν ηνπ ρξφ-

λνπ, ε ζεκαληηθφηεηα ηεο βηνπνηθηιφηεηαο ζε θάζε κεκνλσκέλε νηθνζπ-

ζηεκηθή δηεξγαζία είλαη κε γξακκηθή θαη δηαξθήο, κε ζπλέπεηα νη επηπηψ-

ζεηο λα απμάλνληαη φζν απμάλεηαη ε απψιεηα ηεο βηνπνηθηιφηεηαο. Οη πνηθη-

ιφκνξθνη πιεζπζκνί είλαη πην παξαγσγηθνί επεηδή (α) πεξηέρνπλ είδε θιεη-

δηά πνπ επεξεάδνπλ ζε κεγάιν βαζκφ ηελ παξαγσγηθφηεηα θαη (β) νη 

δηαθνξέο ζηα ιεηηνπξγηθά ραξαθηεξηζηηθά κεηαμχ ησλ νξγαληζκψλ απμά-

λνπλ ηε ζπλνιηθή δέζκεπζε ησλ δηαζέζηκσλ πφξσλ. Η απψιεηα ηεο βηνπνη-

θηιφηεηαο ζε φια ηα ηξνθηθά επίπεδα κπνξεί λα επεξεάζεη ηηο ιεηηνπξγίεο 

ηνπ νηθνζπζηήκαηνο αθφκε πην έληνλα απφ φ,ηη ε απψιεηα βηνπνηθηιφηεηαο 

εληφο ησλ ηξνθηθψλ επηπέδσλ. Τα ιεηηνπξγηθά ραξαθηεξηζηηθά ησλ νξγαλη-

ζκψλ έρνπλ κεγάιε επίδξαζε ζην εχξνο ησλ νηθνζπζηεκηθψλ ιεηηνπξγηψλ, 

γεγνλφο πνπ νδεγεί ζε έλα επξχ θάζκα πηζαλψλ επηπηψζεσλ εμαθάληζεο 

ζηα νηθνζπζηήκαηα (Cardinale et al., 2012). Δλψ ε έιιεηςε ηεο βηνπνηθηιφ-

ηεηαο επεξεάδεηαη απφ κηα ζεηξά παξαγφλησλ νη νπνίνη είλαη ε ρεκηθή ξχ-

παλζε, ε απψιεηα ησλ βηνηφπσλ, ε κε αεηθνξηθή ρξήζε ησλ πφξσλ, ε εηζα-

γσγή εηζβαιφλησλ εηδψλ θαη ε θιηκαηηθή αιιαγή (Eastwood et al., 2022). 

Η Πεξηβαιινληηθή Δθπαίδεπζε απνηειεί έλα απφ ηα βαζηθά εξγαιεία γηα 

ηελ αληηζηξνθή ησλ ηξερφλησλ ηάζεσλ απψιεηαο ηεο βηνπνηθηιφηεηαο (Bal-

louard et al., 2011). Η πεξηβαιινληηθή εθπαίδεπζε είλαη απαξαίηεηε γηα ηελ 

αληηκεηψπηζε ηεο πθηζηάκελεο δξακαηηθήο απψιεηαο ηεο βηνπνηθηιφηεηαο 

ελψ ε παηδηθή ειηθία ζεσξείηαη σο κηα θαζνξηζηηθή πεξίνδνο γηα ηελ επαη-

ζζεηνπνίεζε θαη ηε δηακφξθσζε ζεηηθψλ ζηάζεσλ απέλαληη ζην πεξηβάι-

ινλ. Τα παηδηά επεξεάδνληαη έληνλα απφ ηα κέζα καδηθήο ελεκέξσζεο, ηδί-

σο ην δηαδίθηπν, φζνλ αθνξά ηε βηνπνηθηιφηεηα θαη ηα ζέκαηα δηαηήξεζεο 

ηεο θχζεο (Ballouard et al., 2011). Η θαιιηηερληθή απεηθφληζε ηεο βηνπνηθη-

ιφηεηαο ζεσξείηαη ζεκαληηθή γηα ηελ επαηζζεηνπνίεζε ησλ αλζξψπσλ φζνλ 

αθνξά ηνπο πθηζηάκελνπο ξαγδαίνπο ξπζκνχο εμαθάληζεο ησλ εηδψλ απφ 

αλζξσπνγελείο παξάγνληεο (Bellard et al., 2012).  

Οη άλζξσπνη ηείλνπλ λα θξίλνπλ ηελ αμία ησλ νξγαληζκψλ αλάινγα κε 

ηελ νκνξθηά, ηε ρξεζηκφηεηα, ηε ζπαληφηεηα θαη ηελ ειθπζηηθή εκθάληζε 

ηνπ θάζε είδνπο. Απηνί νη παξάγνληεο επεξεάδνπλ έληνλα ηελ άπνςε ησλ 
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αλζξψπσλ γηα απηά θαη ην αλ πξέπεη λα πξνζηαηεπηνχλ ή φρη. Απηέο νη ζπ-

κπεξηθνξέο είλαη εκθαλείο ζε παηδηά αιιά θαη ζε ελήιηθεο (Ashworth et al., 

1995). Τα παηδηά ζπκπαζνχλ ηα δψα, ηδηαίηεξα ηα κεγάια ζειαζηηθά πνπ εί-

λαη παξφκνηα κε ηνπο αλζξψπνπο ζε εκθάληζε θαη ζπκπεξηθνξά, φπσο νη πί-

ζεθνη, κατκνχδεο αιιά θαη ηα πάληα (Ward et al., 1998). Δπηπιένλ, νη άλ-

ζξσπνη φισλ ηα ειηθηψλ ηείλνπλ λα ελδηαθέξνληαη πεξηζζφηεξν γηα ηα δψα 

απ’ φηη γηα ηα θπηά θαη ζπλήζσο πξνηηκνχλ λα καζαίλνπλ γηα ηα δψα θαη 

ηνπο ελδηαθέξεη πεξηζζφηεξν ε πξνζηαζία ηνπο (Flannery, 1991). Καζψο ηα 

εκβιεκαηηθά είδε δελ απνηεινχλ αληηπξνζσπεπηηθά, ζηηο πεξηζζφηεξεο πε-

ξηπηψζεηο, ηεο ηνπηθήο νηθνινγηθήο θνηλφηεηαο, ππάξρεη ν θίλδπλνο ηα μελη-

θά είδε λα αλαγλσξίδνληαη επθνιφηεξα απφ ηα ελδεκηθά θαη απηφ ζα κπν-

ξνχζε λα είλαη έλα πξφβιεκα, θαζψο ε γλψζε ησλ εηδψλ είλαη δσηηθήο ζε-

καζίαο γηα ηελ ελίζρπζε ηεο πξνζηαζίαο ηεο θχζεο θαη ηεο βηνπνηθηιφηεηαο. 

Η αλεπαξθήο γλψζε ησλ παηδηψλ γηα ηελ εγρψξηα παλίδα ζε ζρέζε κε άιια 

εμσηηθά είδε κπνξεί λα νδεγήζεη ηα παηδηά ζην λα ζπλδέζνπλ ηελ άγξηα δσή 

θαη ηε δηαηήξεζή ηεο θχζεο ηεο κε εμσηηθά είδε. Απφ ηελ παηδηθή ειηθία 

κέρξη ηελ ελειηθίσζε νη άλζξσπνη ιακβάλνπλ πιεξνθνξίεο γηα θάπνηα είδε 

θιεηδηά κε πςειή ραξηζκαηηθφηεηα. Απηά ηα εκβιεκαηηθά είδε επηπιένλ 

ρξεζηκνπνηνχληαη πνιχ ζπρλά γηα ηελ επαηζζεηνπνίεζε ησλ αλζξψπσλ, γηα 

λα ελζαξξχλνπλ ην θνηλφ λα πξαγκαηνπνηήζεη δξάζεηο γηα ηε δηαηήξεζε ηεο 

θχζεο θαη γηα λα πξνηξέςνπλ ηελ πνιηηηθή ππνζηήξημε γηα ζέκαηα πξνζηα-

ζίαο ηεο βηνπνηθηιφηεηαο (Genovart et al., 2013). Τα παηδηά ζήκεξα είλαη πην 

ζπλεζηζκέλα ζην λα νλνκάδνπλ ραξαθηήξεο θηλνπκέλσλ ζρεδίσλ απφ φ,ηη ηα 

ελδεκηθά είδε θαη ζηε ζπληξηπηηθή ηνπο πιεηνςεθία πξνηηκνχλ ην παηρλίδη 

ζε εζσηεξηθνχο ρψξνπο απφ ην παηρλίδη ζε ππαίζξηνπο ρψξνπο (Louv, 2005). 

Δλψ νη άλζξσπνη απνκαθξχλνληαη φιν θαη πεξηζζφηεξν απφ ηηο πξσηνγελείο 

εκπεηξίεο κε ην θπζηθφ πεξηβάιινλ, ε ζπρλή αλαθνξά ηεο έιιεηςεο βηνπνη-

θηιφηεηαο απνηειεί έλα ζεκαληηθφ πξφβιεκα. Ο φξνο βηνπνηθηιφηεηα ζηε 

ζπγθεθξηκέλε πεξίπησζε ρξεζηκνπνηείηαη γηα ηελ έλδεημε ηεο αλεζπρίαο 

ζρεηηθά κε ηε ζεκεξηλή κείσζε θαη ππνβάζκηζε ησλ νηθνζπζηεκάησλ θαη 

ησλ εηδψλ παλίδαο θαη ρισξίδαο εμαηηίαο αλζξσπνγελψλ αηηηψλ (Rands et 

al., 2010).  
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Εισαγωγή 

Η σχέση του ανθρώπου με τη φύση είναι πολύπλοκη και η διερεύνησή της 

εκτείνεται πέρα από τον ακαδημαϊκό χώρο και πολλές φορές συνδέεται με 

τις τέχνες, π.χ. ζωγραφική, γλυπτική, θέατρο κινηματογραφικές ταινίες κ.ά. 

Συγκεκριμένα οι ταινίες κινουμένων σχεδίων με ισχυρές εξιστορήσεις μπο-

ρούν να συνδέσουν τον άνθρωπο με τη φύση με τρόπους που η επιστήμη δεν 

μπορεί. Οι ιστορίες μπορούν να είναι διαμορφωτικές και να επηρεάσουν τις 

απόψεις μας. Οι κινηματογραφικές αφηγήσεις μπορούν να μας συνδέσουν 

με τη φύση, προσελκύοντας ένα μεγαλύτερο εύρος θεατών (Pan, 2020). Εν 

όψει της παγκόσμιας περιβαλλοντικής καταστροφής, πολλές κοινωνίες ε-

στιάζουν στην εκπαίδευση των παιδιών με μια ακτιβιστική νοοτροπία με την 

ιδέα ότι η επόμενη γενιά αντιπροσωπεύει την ελπίδα μας για το μέλλον. Για 

τον λόγο αυτό, ο περιβαλλοντισµός έχει ενταχθεί σε εκπαιδευτικά προγράμ-

ματα στα σχολεία (Smith & Parsons, 2012).  

Οι κινηματογραφικές ιστορίες μπορούν να μας συνδέσουν με τη φύση 

προσελκύοντας ένα μεγαλύτερο εύρος κοινού (Pan, 2020). Λόγω του γεγο-

νότος ότι τόσα πολλά περιβαλλοντικά ζητήματα προσφέρονται για δραματι-

κή οπτική εξιστόρηση, π.χ. πυρηνικά δυστυχήματα, η κλιματική κρίση, 

διαρροές τοξικών αποβλήτων και η εξαφάνιση ειδών, είναι αναπόφευκτο να 

υπάρχει ένας αυξανόμενος αριθμός ταινιών που γίνονται διαθέσιμες για 

χρήση στις τάξεις για να καλύπτουν τα θέματα της Περιβαλλοντικής Επι-

στήμης (Hempel, 2015). Τα χαρακτηριστικά που παρέχει το κινούμενο σχέ-

διο για την περιβαλλοντική επικοινωνία εκτείνονται πέρα από τη μεταδοτι-

κότητά του όσον αφορά την αφήγηση και την πολιτική ιδεολογία, στις ευ-

φάνταστες απόψεις που προσφέρει για το ίδιο το περιβάλλον. Η ακαθοριστία 

που παράγεται από τις εικόνες κινουμένων σχεδίων, οι τρόποι διαδραστικό-

τητας που προκαλούν και η αμφισβήτηση που μπορούν να προκαλέσουν 

σχετικά με τη δομημένη φύση του περιβάλλοντος είναι αντιπροσωπευτικά 

χαρακτηριστικά, πολύτιμα στο σημερινό πολιτικό κλίμα (Starosielski, 2011). 

Οι κινηματογραφικές σκηνές παρέχουν μια προσομοίωση της πραγματικό-

τητας ενώ οι σκηνές κινουμένων σχεδίων έχουν ισχυρό συμβολικό χαρα-

κτήρα σε θεωρίες και έννοιες (Champoux, 2005).  
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Τα κινούμενα σχέδια, χάρη στην εύκολη τους προσβασιμότητα, τη μετα-

δοτικότητα και την απεικόνιση των δυσδιάκριτων διεργασιών, χρησιμοποι-

ούνται όλο και περισσότερο για τη διατύπωση διαφόρων παγκόσμιων περι-

βαλλοντικών προβλημάτων, όπως της κλιματικής αλλαγής και της υπερα-

λιείας, τα οποία εκτείνονται σε εθνικά και κοινωνικά πλαίσια (Starosielski, 

2011). Οι ταινίες κινουμένων σχεδίων χαρακτηρίζονται από μια ιδιαίτερη 

μυθοπλασία που μπορεί να δείξει έναν κόσμο που δεν υπάρχει στην πραγμα-

τικότητα. Οι σκηνοθέτες ταινιών κινουμένων σχεδίων έχουν αυστηρό έλεγ-

χο όλων των πτυχών της παρουσίασης, όπως ο σχεδιασμός της παρουσίασης 

της εικόνας, ο καθορισμός της προσωπικότητας των χαρακτήρων, η τοποθέ-

τηση των σκηνών, ο συγχρονισμός των δράσεων τους, ο κορεσμός και ο τό-

νος των χρωμάτων, η μουσική, κ.λπ. (Champoux, 2001). Tα κινούμενα σχέ-

δια σαν κινηματογραφική γλώσσα και μορφή τέχνης αποτελούν ένα ιδιαίτε-

ρα σύνθετο αλλά και ευέλικτο μέσο από τις κινηματογραφικές ταινίες ζω-

ντανής δράσης (live action films), καθώς δίνεται η ευκαιρία στους 

δημιουργούς των ταινιών να είναι πιο ευφάνταστοι και λιγότερο συντηρητι-

κοί (Wells, 1998). Τα κινούμενα σχέδια έχουν την εγγενή ικανότητα να τρα-

βούν την προσοχή των ανθρώπων και μερικές φορές είναι αποτελεσματικό-

τερα από τις λέξεις.  

Η τεκμηριωμένη συμπεριφορά μάθησης των ανθρώπων δείχνει ότι η επι-

κοινωνία μέσω κινούμενων σχεδίων είναι μια από τις πιο αποτελεσματικές 

μεθόδους για τη μετάδοση ενός μηνύματος. Η μέθοδος αυτή μπορεί να χρη-

σιμοποιηθεί για τη συζήτηση πολύπλοκων επιστημονικών εννοιών, είτε 

πρόκειται για μαθητές σε μια τάξη είτε το γενικό κοινό. Αν και οποιαδήποτε 

επιστημονική ιδέα μπορεί να εξηγηθεί μέσω κινούμενων σχεδίων, αυτά είναι 

ιδιαίτερα χρήσιμα για την κατανόηση της περιβαλλοντικής επιστήμης λόγω 

του διεπιστημονικού χαρακτήρα του αντικειμένου (Mallegowda, 2013). 

Τα αρνητικά μηνύματα για την προστασία του περιβάλλοντος μπορεί να 

συνδέονται με συναισθήματα ενοχής ή αδυναμίας, συναισθήματα που οι 

ταινίες κινουμένων σχεδίων μπορεί να μην επιδιώκουν να εμπνεύσουν. Ω-

στόσο, τα αισιόδοξα μηνύματα - που ταιριάζουν καλύτερα στις ταινίες κι-

νουμένων σχεδίων - μπορεί επίσης να είναι πιο επιτυχημένα στην επίτευξη 

μόνιμης αλλαγής συμπεριφοράς (Garnett & Lindenmayer, 2011). Με τη 

χρήση ταινιών το κοινό έχει την ευκαιρία να εκπαιδευτεί με τέτοιο τρόπο 

ώστε να σέβεται τη φύση και να νοιάζεται για την περιβαλλοντική βιωσιμό-

τητα, ενώ, παράλληλα, να προξενεί έντονες συναισθηματικές αντιδράσεις 

για τα περιβαλλοντικά ζητήματα που προσεγγίζουν αυτές οι ταινίες. Πρέπει 

να επισημανθεί ότι οι διαθέσιμες ταινίες για την Περιβαλλοντική Εκπαίδευ-

ση αυξάνονται συνεχώς, καθώς υπάρχουν πολλά περιβαλλοντικά ζητήματα 

και οπτικές, π.χ. πυρηνικά ατυχήματα, απότομες κλιματικές αλλαγές, που εί-

ναι κατάλληλες για την οπτική αφήγηση (Hempel, 2015). Στις μέρες μας, η 
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περιβαλλοντική εκπαίδευση διεξάγεται σε ένα ευρύ πλαίσιο τόπων όπως εί-

ναι οι αίθουσες διδασκαλίας, οι κατασκηνώσεις στην άγρια φύση, τα μου-

σεία και τα αστικά πάρκα, ενώ χρησιμοποιούν τόσο βιωματικές όσο και πα-

ραδοσιακές τεχνικές διδασκαλίας στην τάξη. Ένα εργαλείο που έχει χρησι-

μοποιηθεί εκτενώς είναι η κινηματογραφία (Temple, 2010). Η αυξανόμενη 

σημασία του κινούμενου σχεδίου στο πλαίσιο της επικοινωνίας για το περι-

βάλλον μπορεί να αποδοθεί όχι μόνο στη βελτίωση της τεχνολογίας, αλλά 

και στα πλεονεκτήματα του κινούμενου σχεδίου ως αισθητικής και πολιτι-

στικής πρακτικής (Starosielski, 2011). 

Η σχέση των κινουμένων σχεδίων και της εκπαίδευσης συσχετίζεται μέ-

σω των οπτικών στοιχείων και της κίνησης των κινουμένων σχεδίων 

(Ozgokbel Bilis, 2011). Συγκριμένα, η χρήση ταινιών κινουμένων σχεδίων 

για την προώθηση φιλοπεριβαλλοντικών μηνυμάτων έχει μακρά ιστορία, 

που χρονολογείται από τη δεκαετία του 1960. Αυτά τα κινούμενα σχέδια 

ακολουθούν ένα ρεύμα οικολογικής προπαγάνδας σε μια ποικιλία ταινιών 

που προωθούν φιλοπεριβαλλοντικές αξίες και πεποιθήσεις (Brown & 

Lindvall, 2019). Τα κινούμενα σχέδια μπορούν να οπτικοποιήσουν και να 

εξειδικεύσουν αφηρημένες έννοιες και έτσι να αυξήσουν το ενδιαφέρον, την 

αντίληψη και την κατανόηση των μαθητών. Επιπλέον, τα κινούμενα σχέδια 

κάνουν τον αόρατο μικρόκοσμο ορατό και επιτρέπουν την προβολή μακρο-

χρόνιων λειτουργικών διαδικασιών σε σύντομο χρονικό διάστημα (Efe et al., 

2012).  

Αν και μερικές δημοφιλείς ταινίες και βίντεο έχουν ασχοληθεί αποτελε-

σματικά με περιβαλλοντικά θέματα, πρέπει να αναλάβουν ακόμη μεγαλύτε-

ρο ρόλο στην εκπαιδευτική διαδικασία, ώστε να προσεγγίσουν ένα ευρύτερο 

κοινό και να το βοηθήσουν να επανεξετάσει το δικό του ρόλο στο παγκό-

σμιο οικοσύστημα (Mayumi et al., 2005). Οι ταινίες που πραγματεύονται 

περιβαλλοντικά θέματα θα πρέπει να αξιολογούνται όχι μόνο ως προς το πε-

ριεχόμενο και το ύφος τους, αλλά και ως προς την ορθότητα, την ισορροπία 

και τη σημαντικότητα (Hempel, 2015). Ως συμπληρωματική εκπαιδευτική 

προσέγγιση, τα κινούμενα σχέδια διεγείρουν πάντα το ενδιαφέρον των μα-

θητών για γνώση. Το σημαντικότερο σημείο είναι η ενσωμάτωση του περιε-

χομένου της ψυχαγωγίας στις εκπαιδευτικές δραστηριότητες στην τάξη. Η 

αληθοφάνεια, η εμβάθυνση και η διαδραστικότητα θεωρούνται πάντα ως 

βασικά κριτήρια για την επιλογή του περιεχομένου των κινούμενων σχεδίων 

στις διδακτικές δραστηριότητες (Xiao, 2013). Στην επιλογή της κατάλληλης 

ταινίας για την επίτευξη των εκπαιδευτικών στόχων προτείνεται να λαμβά-

νονται υπόψη τα εξής κριτήρια: τα στοιχεία του χαρακτήρα των μαθητών, τη 

δομή που έχει η ταινία που θα προβληθεί και τέλος τα θέματα που θίγονται 

μέσα από αυτήν (Berk, 2009). Η χρήση των κινούμενων σχεδίων στην τάξη 

έχει ως στόχο να προσελκύσει το ενδιαφέρον των μαθητών, παρακινώντας 
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τους να μάθουν και αυξάνοντας την αυτονομία και την προσωπική τους υ-

πευθυνότητα στην εκπαίδευση, τις ανώτερες νοητικές δεξιότητες, τη δη-

μιουργικότητα στην επίλυση προβλημάτων (Akor, 2011). Τονίστηκε ότι η 

ευελιξία στην εκμάθηση μέσω των κινούμενων σχεδίων επιτρέπει ένα ευρύ-

τερο φάσμα ερεθισμάτων, αυξάνοντας έτσι τη συμμετοχή των μαθητών στη 

διδασκαλία, η οποία κατά συνέπεια μεταφράζεται σε αύξηση των ακαδημαϊ-

κών επιδόσεων των μαθητών και τη συγκράτηση της γνώσης τους που απο-

τελεί προτεραιότητα του κάθε εκπαιδευτικού συστήματος (Iravani & 

Delfechresh, 2011). 

Οι μαθητές θέλουν τα κινούμενα σχέδια να χρησιμοποιούνται στις τάξεις 

διότι τα κινούμενα σχέδια παρουσιάζουν τις οπτικές διαφορές στα θέματα, 

απλοποιούν δυσνόητα θέματα και έχουν ενδιαφέρον και διασκεδαστική πα-

ρουσίαση (Cho, 2012). Τα σημερινά παιδιά βλέπουν τουλάχιστον 25 λεπτά 

από ταινίες την ημέρα. Ως αποτέλεσμα οι ταινίες μπορούν να αποτελέσουν 

ένα καλό μέσο για την εκπαίδευση των παιδιών εξαιτίας της εύκολης πρό-

σβασής τους σε αυτές και ως αποτέλεσμα τη μεγάλη οικειότητα που έχουν 

για αυτές. Μπορούμε να κατηγοριοποιήσουμε τα κινούμενα σχέδια στην κα-

τηγορία της επιστημονικής εκπαίδευσης (scientific literacy), δηλαδή ένα μέ-

σο που εισάγει τα παιδιά στην επιστήμη (Ahmadi, 2018). Οι περίπλοκες αλ-

ληλεπιδράσεις της φύσης μπορούν να εξηγηθούν πιο απλά μέσα από τους 

χαρακτήρες και μη απτές έννοιες μπορούν να απεικονιστούν στη συμπερι-

φορά των χαρακτήρων με παραστατικό οπτικό υλικό (Temizyurek & Acar, 

2014).  

Οι διδάσκοντες των Περιβαλλοντικών Επιστημών που έχουν συνηθίσει 

να ξεφεύγουν από τις αναλυτικές προσεγγίσεις στην περιβαλλοντική εκπαί-

δευση - π.χ. να αναπτύσσουν τη συναισθηματική σχέση των μαθητών με τη 

φύση. Για τον λόγο αυτό είναι πιθανότερο να επιλέξουν περιεχόμενο ταινιών 

που δίνει έμφαση στις καλαισθητικές εικόνες και στις συναρπαστικές αφη-

γήσεις. Ενώ εκείνοι που τείνουν να περιορίζουν το περιεχόμενο των ταινιών 

σε επιστημονικές εξηγήσεις και αποδείξεις μπορεί να προτιμούν εκπαιδευτι-

κά βίντεο που κρατούν την προσοχή του κοινού τους αποτυπώνοντας το 

πραγματικό θαύμα της ανακάλυψης που προκύπτει από την έρευνα των επι-

στημών της γης και της ζωής (Hempel, 2015). Για τις μεθόδους και τις τε-

χνικές που χρησιμοποιούνται στις εκπαιδευτικές μελέτες, η χρήση των σύγ-

χρονων τεχνολογιών που καθιστούν το άτομο ενεργό συμβάλλει όχι μόνο 

στη διαχρονική διατήρηση των αλλαγών συμπεριφοράς που πρόκειται να 

αποκομίσει το άτομο συναισθηματικά και γνωστικά, αλλά επιτρέπει επίσης 

τη σύνθεση και την εφαρμογή των αλλαγών αυτών σε άλλες καταστάσεις 

(Efe et al., 2012). Ωστόσο, αντίθετα με τα διδακτικά βιβλία και άλλες μορ-

φές επιστημονικών δημοσιευμάτων, οι ταινίες σπάνια αξιολογούνται από ει-

δικούς ως προς την επιστημονική τους αξία και εγκυρότητα. Επιπλέον, η 
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αναζήτηση της κατάλληλης ισορροπίας στην τάξη μεταξύ του χρόνου παρα-

κολούθησης και της κατά πρόσωπο διδασκαλίας ή συζήτησης μπορεί να εί-

ναι δύσκολη (Hempel, 2015).  

Ένα περιβαλλοντικό εκπαιδευτικό πρόγραμμα μπορεί να λειτουργήσει ως 

ένας συμβιβασμός στην ιδέα ότι είναι πλέον πολύ αργά για τους ενήλικους, 

οι οποίοι έχουν ήδη αφοσιωθεί στον τρόπο ζωής τους και τις πεποιθήσεις 

τους, για να υιοθετήσουν την πρωτοβουλία αλλαγής τους. Μια τέτοια λογική 

μετατόπισης, ή ακόμη και η μεταβίβαση της ευθύνης στην επόμενη γενιά να 

ενδιαφέρεται για το περιβάλλον, είναι ίσως μια λογική που οι ενήλικες δι-

στάζουν να υιοθετήσουν στις πολιτικές επιλογές και στον τρόπο ζωής τους. 

Ωστόσο, αυτή η διαδικασία έχει πλέον εισέλθει στις δημοφιλείς παιδικές 

ταινίες ως μια μορφή δημόσιας παιδαγωγικής (Smith & Parsons, 2012). Τα 

σημερινά παιδιά είναι εξοικειωμένα με τις ταινίες κινουμένων σχεδίων, ενώ 

ταυτόχρονα, έχουν εύκολη πρόσβαση σε αυτές, χρησιμοποιώντας διαφορε-

τικά μέσα όπως το διαδίκτυο και η τηλεόραση. Αφού παρακολουθήσουν μια 

ταινία κινουμένων σχεδίων περιβαλλοντικού περιεχομένου τα παιδιά μπο-

ρούν να αναλάβουν τις ακόλουθες λειτουργίες: 1) την αναγνώριση των ηρω-

ικών χαρακτήρων από τις ταινίες και τις στρατηγικές τους για να σώσουν 

τον κόσμο, συνδέοντας έτσι τα παιδιά με τον κόσμο, 2) την προβολή κατά 

την οποία τα παιδιά προβάλουν τα θετικά χαρακτηριστικά των χαρακτήρων 

των ταινιών και να προβάλουν τον εαυτό τους σαν τον ήρωα της ιστορίας 

θέλοντας να κάνουν έτσι πράξεις για να προστατεύσουν το περιβάλλον, 3) 

την παρακολούθηση ταινιών κινουμένων σχεδίων με περιβαλλοντικό περιε-

χόμενο ως ψυχαγωγική δραστηριότητα. Τα παιδιά μπορούν να ψυχαγωγη-

θούν με τις ταινίες και να φανταστούν το ταξίδι τους μέσα από μια ιστορία 

που αναφέρεται σε ένα ταξίδι στο διάστημα, σε ένα ταξίδι στη ζούγκλα, σε 

μια περιπέτεια στη θάλασσα ή σε μια ιστορία φιλίας με ένα ζώο, 4) την πρα-

κτική λειτουργία τους. Οι ταινίες κινουμένων σχεδίων μπορούν να καλλιερ-

γήσουν την αγάπη για το περιβάλλον, 5) την εκπαιδευτική λειτουργία. Οι 

ταινίες κινουμένων σχεδίων μπορούν να χρησιμοποιηθούν σε ακαδημαϊκό 

επίπεδο σε σχέση με το πρόγραμμα σπουδών (Ahmadi, 2018). Θα αναφερ-

θούν παρακάτω κάποια παραδείγματα ταινιών όπως επίσης και τα χαρακτη-

ριστικά που μπορούν να τις κάνουν επιτυχή ή ανεπιτυχή εργαλεία για την 

περιβαλλοντική εκπαίδευση.  

Οι σύγχρονες περιβαλλοντικές κρίσεις εμφανίζονται άμεσα σε κινηματο-

γραφικές ταινίες όπως η ταινία του Miyazaki του 1997 «Πριγκίπισσα Μονο-

νόκε» (Mononoke hime) και η ταινία του Andrew Stanton του 2008 «Wall-

E». Ενώ μπορούμε να δούμε περιβαλλοντολογικά μηνύματα να περνάνε έμ-

μεσα σε μια σειρά από άλλες ταινίες κινουμένων σχεδίων που ασχολούνται 

με αστικά τοπία, φουτουριστικές τεχνολογίες και διαδικασίες εκσυγχρονι-

σμού και παγκοσμιοποίησης (Heise, 2014). Ο Miyazaki δηλώνει για τις ται-
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νίες του ότι ο σκοπός τους δεν είναι να περάσουν περιβαλλοντικές ιδεολογί-

ες ή μηνύματα και αν υπάρχουν είναι φυσική εξέλιξη της ιστορίας 

(Barkman, 2019). Παρόμοιες προθέσεις δηλώνει ο Andrew Stanton σκηνο-

θέτης του Wall-E, ταινίας της Disney, γεγονός που δημιουργεί ερωτήσεις 

για το λόγο για τον οποίο κάποιες από τις πιο δημοφιλείς ταινίες κινουμένων 

σχεδίων με περιβαλλοντικά μηνύματα δε δημιουργήθηκαν με σκοπό να τα 

περάσουν, σιγουρεύοντας με αυτόν τον τρόπο ότι τα μηνύματα που θα πε-

ράσουν στα παιδιά για το περιβάλλον είναι σωστά και έχουν τον κατάλληλο 

χαρακτήρα περιβαλλοντικής εκπαίδευσης και τα μηνύματά είναι ακριβή και 

σωστά. Οι ταινίες «Ναυσικά της κοιλάδας των ανέμων» (Nausicaä of the 

Valley of the Wind) και η «Πριγκίπισσα Μονονόκε» διευρύνουν την οπτική 

γωνία των περιβαλλοντικών ζητημάτων σε συναισθηματικό επίπεδο, αναπα-

ριστώντας την ομορφιά και τη μεγαλοπρέπεια του τοπίου και αναδεικνύο-

ντας τις σχέσεις μεταξύ του ανδρογενούς και του φυσικού κόσμου (Chan, 

2015).  

Υπάρχει ένα μεγάλο εύρος διαφορετικών ειδών κινουμένων σχεδίων, που 

κυμαίνονται από μεγάλης ευκρίνειας φωτορεαλισμό έως σατιρικά σκίτσα. 

Τα κινούμενα σχέδια μπορούν να θίξουν ζητήματα όπως για παράδειγμα 

στην περίπτωση της χρήσης τους στην περιβαλλοντική εκπαίδευση, στο θέ-

μα της περιβαλλοντικής κρίσης, αλλά επίσης και σε θέματα όπως το ζήτημα 

του πολέμου, των διακρίσεων και της τεχνολογικής καινοτομίας. Ένα καλό 

παράδειγμα αυτού του φαινόμενου μπορεί να συναντηθεί στις Ιαπωνικές 

ταινίες κινουμένων σχεδίων (anime) ταινίες του Hayao Miyazaki Heise 

(2014). Τα τελευταία χρόνια, ενδιαφερόμενες οργανώσεις έχουν κατακρίνει 

τις περιβαλλοντικές ταινίες, ιδίως τις αμερικανικές ταινίες του Χόλυγουντ, 

για την έλλειψη αντιστοιχίας τους με αυτό που αντιλαμβάνονται ως πραγμα-

τικό κόσμο. Αυτές οι δημοφιλείς κατηγορίες για διαστρέβλωση της πραγμα-

τικότητας προϋποθέτουν ένα πλαίσιο ρεαλιστικής ερμηνείας, στο οποίο μια 

ταινία κρίνεται σε σχέση με μια συγκεκριμένη αντίληψη της πραγματικότη-

τας και κρίνεται ελλιπής (Ingram, 2005). 

 

Παραδείγματα περιβαλλοντικών ταινιών κινουμένων σχεδίων σε τεχνο-

τροπία Anime (Studio Ghibli)  

Ο Hayao Miyazaki είναι ένας δημιουργός κινουμένων σχεδίων περνώντας 

μέσα από τις ταινίες του μηνύματα για οικολογικά και κοινωνικά προβλήμα-

τα, ακόμη και όταν αυτά τα προβλήματα είναι ιδιαίτερα περίπλοκα, ακόμη 

και όταν το κύριο κοινό του είναι παιδιά. Οι πιο δημοφιλείς από τις ταινίες 

του είναι: «Η Ναυσικά της κοιλάδας των ανέμων» (Nausicaa of the valley of 

the wind) του 1984, «Η γειτονιά του δάσους: Οι περιπέτειες του Τοτόρο» 

(My neighbor Totoro) του 1988, «Η Πριγκίπισσα Μονονόκε» (Princess 
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Mononoke) του 1997, «Ταξίδι στη χώρα των θαυμάτων» (Spirited away) του 

2001 (Mayumi et al., 2005).  

 

Η ταινία Nausicaä of the Valley of the Wind (1984) 

Η ταινία Ναυσικά της Κοιλάδας του Ανέμου προήλθε από ένα πραγματικό 

περιβαλλοντικό γεγονός. Στα μέσα και τέλη της δεκαετίας του 1950, ξέσπα-

σε μια νευρολογική επιδημία στην ιαπωνική πόλη Μιναμάτα. Η επιδημία, 

που ονομάστηκε νόσος της Μιναμάτα, προήλθε από τη ρύπανση λόγω των 

βιομηχανικών αποβλήτων και είχε ως αποτέλεσμα το θάνατο περισσότερων 

από 1.500 ανθρώπους. Ο Μιγιαζάκι, ωστόσο, εμπνεύστηκε από αυτό που 

φάνηκε να είναι η αντίδραση της ίδιας της φύσης: ο φόβος για την ασθένεια 

οδήγησε σε μείωση και τελικά στη διακοπή της αλιείας στην περιοχή, και 

αυτό με τη σειρά του οδήγησε σε απότομη αύξηση του πληθυσμού των ψα-

ριών στα νερά του κόλπου (Whitley, 2022).  

Αυτή η ιδέα ότι η γη είναι ένα ζωντανός οργανισμός ο οποίος αυτορυθμί-

ζεται έτσι ώστε να παραμείνει ζωντανή ως σύστημα οργανισμών προσεγγί-

ζει την υπόθεση της Γαίας του James E. Lovelock. Η θεωρία αναγράφεται 

στο βιβλίο «Γαία: Μια Νέα Οπτική για τη Ζωή στη Γη» (Gaia: A New Look 

At Life on Earth) δημοσιευμένο το 1979, και προσφέρει μια εικόνα της θεω-

ρίας του συγγραφέα του, James E. Lovelock. Σύμφωνα με αυτόν ο πλανήτης 

και όλοι οι διαφορετικοί ζωντανοί οργανισμοί του σχηματίζουν ένα ενιαίο 

αυτορρυθμιζόμενο σώμα, το οποίο συντηρεί τη ζωή και τη βοηθά να εξε-

λίσσεται μέσα στο χρόνο. Ο Lovelock θεωρεί ότι οι άνθρωποι δεν είναι ξε-

χωριστοί από τα άλλα στοιχεία του πλανήτη, και καταφέρεται εναντίον της 

κάποτε ευρέως διαδεδομένης πεποίθησης ότι το καλό της ανθρωπότητας εί-

ναι το μόνο πράγμα που έχει σημασία (Shamsudduha, 2017).  

Η ιστορία αφορά μια πριγκίπισσα και τη μικρή της κοινότητα που ζουν 

σε μια ειδυλλιακή κοιλάδα σε έναν μεταποκαλυπτικό κόσμο. Παρά το γεγο-

νός ότι ζουν σε ένα τοξικό δάσος που ονομάζεται Θάλασσα της Αποσύνθε-

σης (Sea of Decay), η κοινότητα διατηρεί μια αρμονική σχέση με τη φύση. 

Τονίζεται η οργή της φύσης και ο τρόπος με τον οποίο οι άνθρωποι μπορούν 

να την αντιμετωπίσουν σε ένα συνεχώς αυξανόμενα αβέβαιο μέλλον (Afzal 

et al., 2020). Η εισαγωγική σεκάνς (σειρά από σκηνές) της ταινίας Ναυσικά 

της Κοιλάδας του Ανέμου διαδραματίζεται 1000 χρόνια στο μέλλον, σε μια 

εποχή που ο εκβιομηχανισμένος πολιτισμός έχει καταστραφεί από έναν κα-

τακλυσμιαίο πόλεμο. Τοξίνες έχουν μολύνει το περιβάλλον και το γεγονός 

αυτό έχει εξοργίσει ένα είδος γιγάντιων εντόμων, τα Ohmu τα οποία ζουν σε 

κατάσταση συνεχούς αντιπαράθεσης με τους ανθρώπους (Chan, 2015). Η 

ταινία ακολουθεί τις περιπέτειες της πριγκίπισσας Nausicaä, μιας φιλειρηνι-

κής και περιβαλλοντικά ευαισθητοποιημένης ηρωίδας, καθώς καθοδηγεί το 
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μικρό της έθνος σχετικά με το πολιτικό περιβάλλον ανάμεσα στο εμπόλεμο 

Βασίλειο του Pejite και τη μιλιταριστική αυτοκρατορία του Tolmekian. Η 

ταινία διαδραματίζεται χίλια χρόνια μετά από ένα καταστροφικό (πιθανώς 

ατομικό) παγκόσμιο γεγονός που ονομάζεται Επτά Ημέρες της Φωτιάς 

(Seven Days of Fire), το οποίο προκλήθηκε από έμβια βιολογικά όπλα που 

ονομάζονται God Warriors. Οι Μέρες της Φωτιάς κατέστρεψαν ένα μεγάλο 

μέρος του εδάφους και του νερού του πλανήτη και δημιούργησαν την Τοξι-

κή Ζούγκλα, ένα θανατηφόρο μυκητιακό περιβάλλον, του οποίου οι μόνοι 

κάτοικοι είναι τεράστια έντομα. Η συνεχής εξάπλωση της ζούγκλας απειλεί 

τους λίγους εναπομείναντες κατοικήσιμους τόπους στον πλανήτη και προ-

καλεί εδαφικούς πολέμους (Bryant, 2015). Η Nausicaä ζει στην Κοιλάδα του 

Ανέμου, σε μια αγροτική κοινωνία που έχει προσαρμοστεί στη ζωή κοντά 

στην Τοξική Ζούγκλα, παραμένοντας ταυτόχρονα ασφαλής από αυτήν, κα-

θώς οι συνεχείς θαλάσσιοι άνεμοι κρατούν τα σπόρια της ζούγκλας μακριά. 

Η Nausicaä έχει μια υπερφυσική κατανόηση και ενσυναίσθηση με όλα τα 

πλάσματα της γης, ιδιαίτερα με τα Ohmu. Ανακαλύπτει ότι η Τοξική Ζού-

γκλα εξαγνίζει τη γη από την οικολογική καταστροφή που ακολούθησε τις 

Μέρες της Φωτιάς. Συνειδητοποιεί επίσης ότι τα κοπάδια Ohmu προστατεύ-

ουν τη ζούγκλα και την εξαπλώνουν (Bryant, 2015). 

 

Η ταινία Pom Poko (1994) 

Η ταινία Pom Poko του 1994 διαδραματίζεται στην Ιαπωνία του 1960. Ακο-

λουθεί την ιστορία μιας ομάδας τανούκι (σκύλους ρακούν), κάτοικους των 

Tama Ηills περιοχή που επηρεάσθηκε έντονα από τα σχέδια αστικής ανά-

πτυξης στην περιοχή για την κάλυψη των αναγκών για οικιστικά κτίρια κο-

ντά στο Τόκυο εκείνη την εποχή. Η ιστορία βασίζεται στην “Tama New 

Town” μια από τις μεγαλύτερες οικιστικές αναπτύξεις στην Ιαπωνία, η ο-

ποία αποσκοπούσε στο να αντιμετωπίσει τη ζήτηση για κατοικία στο κέντρο 

της πόλης του Τόκιο, στην Ιαπωνία (Huertas, 2021). Το Pom Poko είναι ένα 

εξαιρετικό παράδειγμα της πλασματικής φύσης, επειδή ο σκηνοθέτης Isao 

Takahata προσάρμοσε ένα ιαπωνικό λαϊκό παραμύθι για τα τανούκι που αλ-

λάζουν μορφή και το μετέτρεψε σε μια ταινία για τον αγώνα για τον περι-

βαλλοντισμό (Nararya & Imanjaya, 2023). Σε αυτή την ταινία, τα τανούκι 

αφηγούνται τη δραματική μεταμόρφωση του τόπου τους, καθώς και τους 

αγώνες τους να επιβιώσουν για να σώσουν το δάσος.  

Η ιστορία ξεκινά αναφέροντας πως τα τανούκι μέχρι τότε ζούσαν ως επί 

το πλείστον ειρηνικές ζωές κοντά στους ανθρώπους, επωφελούμενα από τα 

έντομα και τα λουλούδια που φύτρωναν γύρω από τις καλλιέργειες των αν-

θρώπων (Huertas, 2021). Τα τανούκι επειδή δεν ήθελαν να καταστραφεί το 

αγαπημένο τους βουνό από τους ανθρώπους άρχισαν να καταστρώνουν ένα 
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σχέδιο για να εξαλείψουν τους εργάτες από το δάσος τους. Αν και τα σχέδια 

αυτά είναι αρχικά καλοπροαίρετα, γίνονται όλο και πιο βίαια καθώς η από-

γνωση των τανούκι μεγαλώνει, όταν όλα τα σχέδιά τους αποτυγχάνουν (Na-

rarya & Imanjaya, 2023). Η μείωση της έκτασης του δάσους και η απώλεια 

τροφής έχουν οδηγήσει τα τανούκι σε αντιπαράθεση μεταξύ τους, αναγκά-

ζοντάς τα να συνάψουν συμμαχίες και να έρθουν σε σύγκρουση μεταξύ 

τους. Στη σκηνή της μάχης τα τανούκι αλλάζουν από τη ρεαλιστική ζωική 

τους μορφή σε μια πιο ανθρωπόμορφη έκδοση της, στην οποία φορούν πα-

ραδοσιακά ιαπωνικά ρούχα και πολεμούν μεταξύ τους με ραβδιά που μοιά-

ζουν με σπαθιά σαμουράι. Υπό αυτή την έννοια, τα τανούκι απεικονίζονται 

ως προστάτες ενός τμήματος της ιαπωνικής ιστορίας. Υπερασπίζονται την 

παλιά ιαπωνική ύπαιθρο από τη σύγχρονη αστική ανάπτυξη, ενώ, παράλλη-

λα, σκιαγραφούν ένα παρελθόν όπου οι άνθρωποι και τα τανούκι ζούσαν σε 

αρμονία με τη φύση (Huertas, 2021). 

Τελικά, η ταινία υποδηλώνει ότι η οικολογική τρομοκρατία είναι μια α-

νώφελη τακτική και η πλοκή την απορρίπτει υπέρ της προσαρμογής. Τα επι-

ζώντα τανούκι παίρνουν ανθρώπινη μορφή και εργάζονται για τους ανθρώ-

πους. Στην τελευταία σκηνή, ωστόσο, μια ομάδα τανούκι επιστρέφει στη 

ζωώδη μορφή τους και αρχίζουν μια χαρούμενη γιορτή σε ένα γήπεδο γκολφ 

(Borlik, 2015). Στο τέλος, υπάρχει ένα χάσμα μεταξύ μιας ομάδας τανούκι 

που θέλει έναν πιο ριζοσπαστικό και εξτρεμιστικό τρόπο για να απαλλαγεί 

από τους εργάτες και μιας ομάδας τακούνι που εξακολουθεί να πιστεύει ότι 

ο μόνος τρόπος είναι να χρησιμοποιηθούν πιο καλοήθη και μετριοπαθή μέ-

σα. Στο τέλος, τα τανούκι ηττήθηκαν και πολλά πλέον αναγκάζονται να α-

φομοιωθούν μεταμορφούμενα σε ανθρώπους και δουλεύοντας τυπικές δου-

λειές, συμπεριλαμβανομένου ενός από τους πρωταγωνιστές (Nararya & 

Imanjaya, 2023).  

 

Παραδείγματα περιβαλλοντικών ταινιών κινουμένων σχεδίων του Hol-

lywood (Disney, Pixar, Dreamworks)  

Εκδηλώνεται συχνά προβληματισμός για τις ταινίες του Χόλυγουντ, οι οποί-

ες διαπραγματεύονται θέματα όπως η περιβαλλοντική καταστροφή που ω-

στόσο τείνουν να υπεραπλοποιούν ή να αναπαριστούν αυτά τα ζητήματα με 

ελλιπή τρόπο (Pike, 2010). Καταρχάς, η τάση στη δραματοποίηση που τείνει 

να παρουσιάζει τα περιβαλλοντικά ζητήματα ως εξατομικευμένες, «ασπρό-

μαυρες» συγκρούσεις μεταξύ μονοδιάστατων κακών και ηρώων θεωρείται 

ότι απλουστεύει το σύνθετο, συχνά διφορούμενο καταμερισμό ευθυνών σε 

τέτοια ζητήματα. Δεύτερον, το συμπέρασμα που επέρχεται στο τέλος ενός 

μελοδραματικού μυθιστορήματος, όταν ο ήρωας επιλύει το πρόβλημα της 

ιστορίας μέσω αποφασιστικής δράσης, μπορεί να φανεί υπερβολικά εύκολη 
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και επιφανειακή απάντηση στις περιβαλλοντικές κρίσεις που, στον πραγμα-

τικό κόσμο έξω από τον κινηματογράφο, δεν έχουν καθαρό κλείσιμο των 

εκκρεμοτήτων τους (Ingram, 2005). Μέσω αυτών των ταινιών, αναπτύσσο-

νται προβλήματα τα οποία περιπλέκονται και λύνονται μέσα σε δύο ώρες. 

Στον κόσμο έξω από αυτές, οι επιπτώσεις της ρύπανσης, της υπερθέρμανσης 

του πλανήτη και της αποψίλωσης των δασών εκδηλώνονται για μεγάλης 

διάρκειας χρονικές περιόδους (Pike, 2010).  

Η περιβαλλοντική «μοχθηρία» έχει δύο κύριες μορφές. Πρώτον, οι κυνη-

γοί παρουσιάζονται συχνά ως το κύριο εμπόδιο στη διατήρηση της βιοποικι-

λότητας, κυρίως άγριων ζώων. Ο κυνηγός, ο ήρωας στις ιστορίες, είναι σή-

μερα, με περιστασιακές εξαιρέσεις, ένας από τους κύριους κακούς του κινη-

ματογράφου του Χόλυγουντ. Από την άλλη πλευρά, ο άλλος πιο κοινός κα-

κός στις περιβαλλοντικές ταινίες είναι ο εκπρόσωπος των μεγάλων 

επιχειρήσεων: ο εργολάβος, ο μεγαλοεπιχειρηματίας των πετρελαϊκών εται-

ρειών ή ο διευθυντής πυρηνικών εργοστασίων. Οι περιβαλλοντολογικές ται-

νίες οπτικοποιούν τις καταστροφικές επιπτώσεις της απληστίας των εταιρι-

κών κερδοσκόπων στο περιβάλλον με εικόνες της βιομηχανικής τεχνολογίας 

ως απρόσωπης και μη συναισθηματικής. Ειδικότερα, η θορυβώδης, πολύ-

χρωμη μπουλντόζα εμφανίζεται ως απρόσωπος και τεχνητός καταστροφέας 

όμορφων φυσικών τοπίων και τοπικών κοινοτήτων (Ingram, 2005). Ταινίες 

κινουμένων σχεδίων όπως η Wall-E (2008) έχουν προβάλει την περιβαλλο-

ντική καταστροφή και ταινίες όπως ο Lorax του Dr. Seuss (2012) έχουν 

προσεγγίσει το θέμα της αποψίλωσης των δασών. Ωστόσο, οι αμερικανικές 

ταινίες κινουμένων σχεδίων αντικατοπτρίζουν μόνο τις δυτικές πολιτιστικές 

αξίες (Pan, 2020). Η απεικόνιση των περιβαλλοντικών ζητημάτων ως πολύ-

πλοκων και πολυεπίπεδων παραμένουν σπάνιες στις αμερικανικές ταινίες 

κινουμένων σχεδίων (Pixar και Walt Disney), όπου οι απεικονίσεις της φύ-

σης πολύ συχνά παρουσιάζονται απλοποιημένες και ρομαντικοποιημένες 

(Pan, 2020). 

 

Η ταινία Wall-E (2008) 

Το Wall-E είναι μια ταινία επιστημονικής φαντασίας που έλαβε Όσκαρ για 

την καλύτερη ταινία κινουμένων σχεδίων το 2009. Η ταινία δείχνει πώς 

προέκυψε η ουτοπία του κόσμου όταν οι άνθρωποι εγκατέλειψαν και ξέχα-

σαν τη Γη μετά από υπερβολική περιβαλλοντική ρύπανση. Η ταινία Wall-E 

παρουσιάζει τους ανθρώπους ως παράγοντες που ευθύνονται για την περι-

βαλλοντική καταστροφή. Ως εκ τούτου, στην ταινία επικρίνεται η περιβαλ-

λοντική καταστροφή και το φαινόμενο της καταναλωτικής μανίας των αν-

θρώπων. Η ταινία ασχολήθηκε με την περιβαλλοντική καταστροφή που 

προκαλείται από τη βιομηχανοποίηση, την υπερκατανάλωση και τη σπατάλη 
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των φυσικών πόρων (Simon, 2008· Turhan, 2017). Ο Wall-E και η Eve, κα-

θώς και ο ανταγωνιστής Auto, αποτελούν μηχανές με έντονο ανθρωπομορ-

φισμό. Ο Wall-E απεικονίζεται ως ένας αξιαγάπητος, συμπονετικός, ειλικρι-

νής και αξιόπιστος χαρακτήρας. Αντίθετα, η Eve απεικονίζεται ως ένα λευ-

κό, κομψό ρομπότ υψηλής τεχνολογίας. Η αγάπη του Wall-E για την Eve 

λειτουργεί ως υποκατάστατο της δικής μας αγάπης για την τεχνολογία. O 

Auto παρουσιάζεται με ένα κόκκινο μάτι που περικλείεται από ένα τιμόνι 

πλοίου. Μέσα από τη βαθιά φωνή του και τις γρήγορες κινήσεις του, παρου-

σιάζεται ως ψυχρός, αναξιόπιστος και πονηρός. Ενώ αυτές οι προσωπικότη-

τες βοηθούν στη κίνηση της αφήγησης, είναι αξιοσημείωτο ότι οι μηχανές 

παρουσιάζουν μεγαλύτερο βάθος χαρακτήρα από τους ανθρώπους στην ται-

νία. Στην πραγματικότητα, η τεχνολογία του Wall-E παρουσιάζει περισσό-

τερη ανθρωπιά από τους πραγματικούς ανθρώπους, δημιουργώντας έναν 

συναισθηματικό δεσμό μεταξύ του κοινού και της τεχνολογίας (Caraway & 

Caraway, 2020).  

Η ταινία Wall-E σύμφωνα με το σκηνοθέτη της δεν είναι φτιαγμένη για 

να περνάει κάποιο περιβαλλοντικό μήνυμα. Τα περιβαλλοντικά μηνύματα 

που περνάει είναι προϊόντα της ιστορίας που ήθελε να πει και όχι ο σκοπός 

της. Παρόμοιες δηλώσεις έκανε ο Miyazaki για τις δικές του ταινίες που δη-

μιουργεί το ερώτημα γιατί κάποιες από τις πιο δημοφιλείς ταινίες κινουμέ-

νων σχεδίων περιβαλλοντικού περιεχομένου δεν είχαν ως κύριο σκοπό τους 

την περιβαλλοντική εκπαίδευση, ιδιαίτερα γνωρίζοντας το κοινό για το ο-

ποίο προορίζονται αλλά είχαν απλά ως σκοπό την αναψυχή; Συγκεκριμένα 

ξέροντας ότι κάποιες από αυτές τις ταινίες προέκυψαν επειδή ο σκηνοθέτης 

τους παρατήρησε ένα περιβαλλοντικό πρόβλημα, στην περίπτωση του Pom 

Roko την έντονη οικιστική ανάπτυξη εις βάρος των φυσικών οικοσυστημά-

των και στην περίπτωση της Ναυσικάς και της κοιλάδας του ανέμου η πρω-

τογενής παρατήρηση της ρύπανσης των υδάτων από τον σκηνοθέτη της ται-

νίας και η μεταφορά των συναισθημάτων που του προξένησε αυτή η εμπει-

ρία σε ένα φανταστικό και συμβολικό κόσμο παρουσιάζοντας τα αποτελέ-

σματα αυτής της ρύπανσης του περιβάλλοντος σε ένα φανταστικό μέλλον αν 

αυτή η ρύπανση δε σταματήσει. Ο σκηνοθέτης, όπως είπε ο ίδιος ήθελε να 

αφηγηθεί μια ιστορία για ένα ρομπότ που συνέχισε να κάνει τη δουλειά του 

(συμπίεση σκουπιδιών) ακόμη και μετά την εξαφάνιση των ανθρώπων που 

το δημιούργησαν. Η επιλογή της συμπίεσης σκουπιδιών ως δουλειά, ωστό-

σο, απαιτούσε μια ιστορική αναδρομή η οποία οδήγησε σε ένα φανταστικό 

δυστοπικό μέλλον για τον πλανήτη μας. Μια συνέπεια αυτού του δυστοπι-

κού μελλοντικού σκηνικού είναι ότι, είτε ο Stanton ήθελε να περάσει ένα 

«περιβαλλοντικό μήνυμα» στο κοινό του μέσω αυτής της ταινίας είτε όχι 

(Simon, 2008· Howey, 2010). Ωστόσο, από αυτή την έλλειψη προμελέτης 

του περιβαλλοντικού μηνύματος πηγάζουν όλες οι κριτικές που γίνονται για 

αυτήν την ταινία. 
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Η ταινία έχει γίνει αποδεκτή ως «ένα περιβαλλοντικό διδακτικό παραμύ-

θι». Ωστόσο, ο περιβαλλοντισμός που προωθείται από την ταινία έρχεται σε 

αντίθεση με την ίδια τη θέση της ως αναλώσιμο αντικείμενο και περιορίζε-

ται από το όραμά της για περιβαλλοντικές λύσεις (Howey, 2010). Στο Wall-

E, οι σύγχρονες ανησυχίες για τη διαχείριση των απορριμμάτων και την υ-

περκατανάλωση προεκτείνονται για να δημιουργήσουν μια συναρπαστική 

οπτική εικόνα κατά την οποία ο Wall-E συλλέγει θησαυρούς μόνο για τον 

σκοπό της συλλογής των αντικειμένων και της κατηγοριοποίησης τους και 

όχι για τη χρησιμότητά τους ως αντικείμενα. Η προθυμία του Wall-E να ε-

γκαταλείψει αυτά τα αντικείμενα υποδεικνύει ότι ο Wall-E τα αξιολογεί ως 

κενά συναισθηματικά σε σύγκριση με τις συναισθηματικές σχέσεις, αλλά ο 

Wall-E και η Eve επιστρέφουν τελικά στο σπίτι τους και στους θησαυρούς 

τους επομένως η εγκατάλειψη των αντικειμένων είναι μόνο προσωρινή, κα-

τά συνέπεια, η ταινία επαναπροσδιορίζει το «σπίτι» ως ένα μέρος όπου βρί-

σκονται τα «αντικείμενα - σκουπίδια» κάποιου (Howey, 2010). Πέρα από το 

πρώτο σοκ ενός δυστοπικού κόσμου χωρίς φυσικά στοιχεία και γεμάτο α-

πορρίμματα το οποίο είναι από μόνο του μια πολύ ισχυρή εικόνα, το Wall-E 

είναι ουσιαστικά ένα γράμμα αγάπης στην τεχνολογία και στην πίστη στην 

τεχνολογική πρόοδο προσπαθώντας μόνη της να λύσει τα περιβαλλοντικά 

προβλήματα του πλανήτη χωρίς να αλλάξουν οι άνθρωποι τις συνήθειες της 

καθημερινότητάς τους. Περιμένοντας έτσι η τεχνολογία να σώσει την αν-

θρωπότητα από τον εαυτό της την ύστατη στιγμή. Οι Caraway & Caraway 

(2020) συγκεκριμένα παρατηρούν τις αντιφατικές πολιτικές και την εμπορι-

κή εκπροσώπηση της οικολογικής κρίσης στα μέσα τα οποία προορίζονται 

για παιδιά. Χρησιμοποιώντας τα παραδείγματα του Lorax και του Wall-E 

παρατηρούν ότι η φύση παρακουράζεται ανθρωπομορφισμένη, μετατοπι-

σμένη από τις συλλογικές πτυχές της οικολογικής κρίσης μεταφέροντας την 

στο επίπεδο των διαπροσωπικών αντιπαραθέσεων με έντονη χρήση οικολο-

γικού ξεπλύματος (greenwashing) και τέλος ιστορίες για την κτηνοτροφία 

και την ανάπλαση των φυσικών πόρων (Caraway & Caraway, 2020). 

 

Η ταινία Bambi (1942) 

Ο Μπάμπι, έπαιξε και συνεχίζει να παίζει καθοριστικό ρόλο στη διαμόρφω-

ση της αμερικανικής στάσης και κατανόησης για τα ελάφια και τη ζωή στο 

δάσος. Είναι δύσκολο να εντοπίσει κανείς μια ταινία, μια ιστορία ή έναν ζω-

ικό χαρακτήρα που να έχει επηρεάσει περισσότερο την άποψη των ανθρώ-

πων για την άγρια φύση από τον ήρωα της ταινίας κινουμένων σχεδίων του 

Walt Disney του 1942, το Bambi. Έχει γίνει ίσως η πιο επιτυχημένη και δια-

χρονική τοποθέτηση εναντίον του κυνηγιού στην αμερικανική λαϊκή κουλ-

τούρα. Η ταινία βασίστηκε στο βιβλίο «Μπάμπι: Μια Ζωή στο Δάσος» 

(Bambi, a Life in the Woods), που γράφτηκε το 1926 από τον Felix Salten 
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(Lutts, 1992). Θα μπορούσε κάποιος να ισχυριστεί ότι το «πολιτιστικό τοπί-

ο» που διαμορφώθηκε μέσα στον Μπάμπι τη στιγμή της ολοκλήρωσής του 

αντιπροσώπευε μια μάλλον συντηρητική εκδοχή των βασικών ιδεών της πε-

ριβαλλοντικής φιλοσοφίας της εποχής, που αντιστοιχούσε στο αρχέτυπο ε-

νός ευάλωτου, αγνού παραδείσου. Ωστόσο, το υπόβαθρο που έθεταν οι ει-

κόνες στους θεατές της ταινίας στα μέσα και τα τέλη της δεκαετίας του 1950 

ήταν μάλλον διαφορετικό. Όσοι είδαν την ταινία ως παιδιά την περίοδο αυ-

τή, εκτέθηκαν σε πιο ριζοσπαστικές κριτικές των περιβαλλοντικών πρακτι-

κών, ευρέως διαδεδομένες από τη δημοσίευση του βιβλίου «Σιωπηλή Άνοι-

ξη» (Silent Spring) της Rachel Carson το 1962, καθώς αυτοί ενηλικιώνονταν 

(Whitley, 2016).  

O Murphy (1995), o Lutts (1992) and o Schickel (1986) έκαναν κριτική 

στο πως η ταινία του Μπάμπι, και γενικά όλες οι ταινίες του Disney Studio 

δημιουργούν πλαστές, αποστειρωμένες και ωραιοποιημένες εικόνες της φύ-

σης (Whitley, 2016). Αυτό δε συναντάται στις ταινίες του Studio Ghibli, ενώ 

η ταινία Wolfwalkers συγκεκριμένα προσπάθησε να αποφύγει τις παγίδες 

στις οποίες πολλές από αυτές τις ταινίες πέφτουν προσπαθώντας να δη-

μιουργήσουν μια εικόνα της φύσης η οποία είναι όμορφη αλλά ταυτόχρονα 

περίπλοκη και πολλές φορές επικίνδυνη. Μαθαίνοντάς τους ότι το φυσικό 

τοπίο και συγκεκριμένα το δάσος και η βιοποικιλότητά του είναι κάτι που 

πρέπει να προστατευτεί αλλά οποιαδήποτε εξόρμηση στη φύση χρειάζεται 

να πραγματοποιείται με προσοχή και ασφάλεια. Η αντίδραση των κυνηγών 

απέναντι στον Μπάμπι ξεκίνησε ήδη πριν από την κυκλοφορία της ταινίας. 

Μετά από προεπισκόπηση της ταινίας, ο Raymond Brown, εκδότης του 

Outdoor Life, έστειλε στον Walt Disney ένα τηλεγράφημα επισημαίνοντας 

ότι ήταν παράνομο να πυροβολούνται ελάφια την άνοιξη. 

Η ταινία, υποστήριξε, άδικα υπονοούσε ότι οι νομοταγείς κυνηγοί της 

χώρας ήταν «μοχθηροί καταχραστές της άγριας πανίδας και των φυσικών 

πόρων». Δεν αποτελεί έκπληξη το γεγονός ότι ορισμένοι κυνηγοί θεώρησαν 

την ταινία ως απειλή. Με την πάροδο των ετών, η ταινία Μπάμπι έχει γίνει 

σχεδόν συνώνυμο της αντίθεσης στο κυνήγι (Lutts, 1992). Από την ταινία 

προέκυψε και το «φαινόμενο του Μπάμπι» (The Bambi Effect), το οποίο 

αποτελεί αποτέλεσμα της θέασης της ταινίας και της αλλαγής της στάσης 

του κοινού απέναντι στο κυνήγι λόγω της συναισθηματικής απώλειας της 

μητέρας του ομώνυμου χαρακτήρα στην ταινία της Disney του 1942. Οι ρο-

μαντικές και ευνοϊκές απεικονίσεις της άγριας ζωής μπορούν επίσης να έ-

χουν αθέμιτες επιπτώσεις στη διατήρηση της φύσης. Το φαινόμενο Μπάμπι 

είναι μάλλον αδύνατον να ευθύνεται αποκλειστικά ή ακόμη κατά κύριο λόγο 

για τα αντικυνηγετικά αισθήματα - ενδέχεται να είναι μάλλον ενδεικτικό ευ-

ρύτερων αλλαγών στις πολιτιστικές στάσεις απέναντι στην άγρια ζωή στα 

μέσα του 20ου αιώνα (Hastings, 1996). Παρ’ όλα αυτά, η ταινία εκλαϊκεύει 
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και ενισχύει μια αφήγηση διαχωρισμού μεταξύ ανθρώπων και άγριας ζωής 

και προωθεί μια ηθική της αποφυγής επέμβασης. Αυτή η στάση της αποχής 

μπορεί να επηρεάσει την ικανότητα των διαχειριστών άγριας ζωής να θανα-

τώνουν ελάφια, για παράδειγμα, ανεξάρτητα από τις επιπτώσεις που μπορεί 

να έχουν οι μεγάλοι πληθυσμοί ελαφιών σε άλλα είδη και στην αναγέννηση 

των δασών (Chollet & Martin, 2013· Silk et al., 2018).  

Η ταινία Μπάμπι είναι βασισμένη στο βιβλίο του Felix Salten: Μπάμπι: 

Μια Ζωή στο Δάσος στο οποίο ωστόσο έγιναν πολλές αλλαγές για την προ-

σαρμογή του σε ταινία. Συγκεκριμένα, η περιγραφή του δάσους άλλαξε από 

ένα φυσικό οικοσύστημα με θηρευτές σε μια αποστειρωμένη μορφή του που 

μοιάζει περισσότερο με κήπο παρά με δάσος. Στην ταινία οι κακοί είναι οι 

κυνηγοί ενώ γενικότερα οι άνθρωποι παρουσιάζονται ως ξένοι προς τον 

Μπάμπι και τους άλλους κατοίκους του δάσους. Στην ταινία δεν εμφανίζο-

νται φυσικοί θηρευτές, αν και στο μυθιστόρημα του Φέλιξ Σάλτεν του 1929 

υπάρχουν αρκετές σκηνές με ζώα που θανατώνουν άλλα για τροφή. Έτσι, οι 

άνθρωποι-κυνηγοί είναι η μόνη σοβαρή απειλή για το δασικό ειδυλλιακό 

τοπίο. Εμφανίζονται σε τρεις περιπτώσεις και για πρώτη φορά αναφέρονται 

αόριστα ως απειλή όταν ο Μπάμπι επισκέπτεται για πρώτη φορά το λιβάδι. 

Δεύτερη φορά εμφανίζονται όταν η μητέρα του προειδοποιεί τον Μπάμπι 

για το γεγονός ότι είναι σε κίνδυνο. Μόνο τότε αναφέρεται ο κακός της ται-

νίας: «Ο άνθρωπος βρίσκεται στο δάσος». Και εκεί σκοτώνεται η μητέρα 

του Μπάμπι. Και τελευταία φορά εμφανίζονται όταν βλέπουμε την παρατη-

μένη βάση των κυνηγών που η φωτιά που έχουν ανάψει βγαίνει εκτός ελέγ-

χου και αρχίζει και καίει το δάσος. Αυτή η μακρά ακολουθία απεικονίζει 

διάφορες παραβιάσεις της ορθής κυνηγετικής πρακτικής. Οι κυνηγοί φαίνε-

ται να κυνηγούν εκτός εποχής, αν και αυτό δεν είναι απόλυτα ξεκάθαρο - 

σίγουρα, πυροβολούν αδιακρίτως, τόσο φασιανούς όσο και ελάφια και οτι-

δήποτε άλλο κινείται, και είναι εξαιρετικά επιπόλαιοι στο να προσέχουν τη 

φωτιά της κατασκήνωσής τους (Hastings, 1996). Οι άνθρωποι είναι υπερ-

θηρευτές που σπέρνουν τον όλεθρο σε ολόκληρο το δάσος. Η αρνητική ά-

ποψη του Salten για τη σχέση της ανθρωπότητας με το φυσικό κόσμο μετά 

τον Πρώτο Παγκόσμιο Πόλεμο δεν προκαλεί έκπληξη, καθώς ήταν ένας από 

τους πολλούς Ευρωπαίους της εποχής του που φαντάζονταν την παρηγοριά 

ενός φυσικού κόσμου απαλλαγμένου από την ανθρώπινη παρουσία. Το πρω-

τότυπο μυθιστόρημα, γραμμένο για ένα ενήλικο κοινό, θεωρήθηκε υπερβο-

λικά σκληρό για το νεανικό κοινό στο οποίο απευθυνόταν η Disney. Η εκ-

δοχή της Disney μειώνει σημαντικά τα φυσικά και περιβαλλοντικά στοιχεία 

που υπάρχουν στο μυθιστόρημα, δίνοντάς του μια πιο ανάλαφρη και ευχά-

ριστη ατμόσφαιρα. Ωστόσο, στη μορφή που παρουσιάστηκε η ταινία και ε-

ξαιτίας των αλλαγών από το βιβλίο οποιοδήποτε είδος κυνηγιού παρουσιά-

ζεται σαν κάτι καταστροφικό που δεν πρέπει να γίνεται κάτω από καμία πε-

ρίπτωση (Fahmi, 2018). Ωστόσο, οι ανεξέλεγκτοι πληθυσμοί ελαφιών προ-
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καλούν μείωση της βιοποικιλότητας των δασών. Η υπερβόσκηση από τα ε-

λάφια αφήνει ελάχιστα φυτικά είδη που δεν μπορούν να χωνέψουν τα ελά-

φια. Η διαχείριση των πληθυσμών των ελαφιών μέσω των πρακτικών ελεγ-

χόμενου κυνηγιού, ωστόσο, συναντά ισχυρή αντίσταση (Levy, 2006). Ο υ-

περπληθυσμός των ελαφιών είναι ένα πραγματικό πρόβλημα για πολλές πε-

ριοχές στον κόσμο και μια τόσο έντονα μονόπλευρη και απλουστευμένη 

εκδοχή του προβλήματος του κυνηγιού δε βοηθά τους ανθρώπους να δουν 

το δάσος σαν ένα πλήρες οικοσύστημα. Ο υπερπληθυσμός των ελαφιών 

προέκυψε από τις αλλαγές στις χρήσεις γης, αυστηρότερες κυνηγετικές πο-

λιτικές και την εξάλειψη των θηρευτών σε πολλά μέρη του κόσμου. Οι υ-

περβολικοί αριθμοί ελαφιών θεωρούνται πλέον ως πρόκληση για τη διατή-

ρηση της βιοποικιλότητας, φυτών και ζώων (Chollet et al., 2013).  

 

Η ταινία Lorax (1972) 

Ο Lorax (1972) είναι μια τηλεοπτική ταινία κινουμένων σχεδίων που αποτε-

λεί ακριβή διασκευή του εικονογραφημένου βιβλίου του Dr. Seuss: The Lo-

rax (1971), το οποίο σηματοδότησε την άνοδο του περιβαλλοντικού κινήμα-

τος στη δεκαετία του εβδομήντα. Ο Lorax (1972) αναφέρεται στον υπερκα-

ταναλωτισμό που αποτελεί ένδειξη οικονομικής προόδου αλλά και κατα-

στροφής του φυσικού περιβάλλοντος (Fahmi, 2018). Ο Lorax αφήνει τους 

θεατές να αισθάνονται διχασμένοι όσον αφορά το τίμημα της οικονομικής 

ανάπτυξης. Η εκβιομηχάνιση έχει διευρύνει το χάσμα ανάμεσα στη φύση 

και τον πολιτισμό και ανάμεσα στον άνθρωπο και το φυσικό περιβάλλον.  

Η φύση, λοιπόν, αντιμετωπίζεται είτε ως ένας πόρος προς εκμετάλλευση 

είτε ως ένας εχθρός που πρέπει να ελέγχεται. Η καταστροφή των οικοσυ-

στημάτων λαμβάνει χώρα σε μια φανταστική τοποθεσία όπου ο αινιγματικός 

Lorax «μιλάει για τα δέντρα» (Fahmi, 2018). Η λύση για την οικολογική 

κρίση που προτείνεται ωστόσο, είναι πολύ περιορισμένη και ελλιπής. Ο με-

τανοημένος Onceler παραδίδει στο παιδί τον τελευταίο σπόρο του δέντρου 

Truffula. Αν και το αγόρι παραμένει σιωπηλό καθ’ όλη τη διάρκεια της ο-

πτικής αφήγησης, ενεργοποιεί την αφήγηση του Onceler. Το αγόρι στέκεται 

στο σημείο από το οποίο έχει αναχωρήσει ο Lorax για να τονίσει την ηθική 

ευθύνη (Fahmi, 2018). Αφήνοντας έτσι πάρα πολλές ευθύνες για τις μελλο-

ντικές γενιές και μη λαμβάνοντας υπόψη αρχές σαν αυτές του «ο ρυπαίνων 

πληρώνει» ορίζεται ότι το άτομο που βλάπτει το περιβάλλον πρέπει να επι-

βαρύνεται με το κόστος της ζημίας αυτής. Δεδομένου ότι μια περιβαλλοντι-

κή ζημία είναι συχνά συνέπεια μιας βιομηχανικής ή εμπορικής δραστηριό-

τητας που επηρεάζει άλλους τομείς χωρίς όμως αυτό να αντανακλάται στις 

τιμές της αγοράς, ωθώντας έτσι τον υπεύθυνο για αυτή την καταστροφή να 

αναλάβει το πλήρες κοινωνικό κόστος της δραστηριότητάς του, μειώνοντας 
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έτσι την περιβαλλοντική ζημιά στο βέλτιστο επίπεδο (Luppi et al., 2012). 

Ωστόσο, δε βλέπουμε τον Onceler να αναλαμβάνει καμία κοινωνική, οικο-

νομική ευθύνη για να έρθει το δάσος στην αρχική του μορφή.  

 

Ταινίες από ανεξάρτητα Studio (Indie ταινίες) 

Η ταινία Wolfwalkers (2020) 

To Wolfwalkers είναι ένα βραβευμένο από τους κριτικούς κινηματογραφικό 

έργο του 2020 που δημιουργήθηκε από το ιρλανδικό στούντιο κινουμένων 

σχεδίων Cartoon Saloon. Χρησιμοποιεί την αφήγηση και τις εικόνες για να 

προσκαλέσει σε επανεξέταση της σχέσης του ανθρώπου και της φύσης. Δια-

δραματίζεται στο Kilkenny το 1650 και διερευνά ανοιχτά θέματα σχετικά με 

τα δικαιώματα των ζώων, την ανθρώπινη μεταμόρφωση και την εμπάθεια. 

Το Wolfwalkers αφηγείται την ιστορία ενός κοριτσιού, της Robyn, κόρης 

ενός κυνηγού, η οποία αναγκάζεται να δει τον κόσμο από την πλευρά ενός 

ζώου, όταν γίνεται φίλη του και τελικά γίνεται και η ίδια wolfwalker: ένα 

πλάσμα του οποίου το πνεύμα παίρνει τη μορφή λύκου κατά τη διάρκεια του 

ύπνου. Παρ’ όλα αυτά, το έργο είναι αμείλικτο στην απεικόνιση ενός παρά-

ξενου και άγριου φυσικού κόσμου, αποφεύγοντας τα λάθη που κάνει η Dis-

ney συχνά στην απεικόνιση της φύσης. Το δάσος είναι ταυτόχρονα όμορφο 

αλλά και άγριο, γεμάτο πουρνάρια, βαθιές σκιές, μυτερούς βράχους και λύ-

κους που βρυχώνται. Ακόμα πιο σκληρή είναι η αμείλικτη απεικόνιση της 

ανθρώπινης επιθετικότητας προς τη φύση. Η εισβολή των ανθρώπων στο μη 

ανθρώπινο κόσμο απεικονίζεται γρήγορα στην αρχική σκηνή, όπου βλέπου-

με ένα τσεκούρι να υψώνεται στον συννεφιασμένο ουρανό και να τρέχει 

στον αέρα για να χτυπήσει έναν κορμό δέντρου (Hawley, 2022). 

Η ταινία δείχνει συχνά σκηνές αποψιλωμένων εκτάσεων από δέντρα και 

δε σταματάει να τονίζει τις προθέσεις του αρχηγού του χωριού να σκοτώσει 

τους λύκους που προστατεύουν το δάσος συμπεριλαμβανομένων των wolf-

walkers και να αποψιλώσει πλήρως το δάσος. Η Robyn ξεκινά την ταινία 

ακολουθώντας τα χνάρια του πατέρα της για να γίνει και αυτή κυνηγός και 

για αυτό τον λόγο τον ακολουθεί μέσα στο δάσος. Εκεί γνωρίζει την Mebh, 

ένα παιδί του δάσους που μεταβιβάζει την ικανότητα της να μεταμορφώνε-

ται σε λύκο στην Robyn. Στην πόλη κυκλοφορούν φήμες για την αλλόκοτη 

αγέλη λύκων στο δάσος και τους wolfwalkers που τους ηγούνται. Οι wolf-

walkers είναι ιθαγενείς Ιρλανδοί που μπορούν να μεταμορφώνονται σε λύ-

κους ενώ κοιμούνται και να επιστρέφουν στην ανθρώπινη μορφή τους όταν 

ξυπνούν. Η Mebh και η μητέρα της, η Moll, είναι οι τελευταίοι wolfwalkers 

στην αγέλη τους. Ο Άρχοντας Προστάτης αιχμαλωτίζει τη Moll ενώ βρίσκε-

ται στη μορφή λύκου. Η Mebh, φοβάται να βγει έξω χωρίς τη μητέρα της 

και παραμένει παγιδευμένη στο δάσος με την αγέλη τους, καθώς η πόλη α-
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ποψιλώνει περισσότερες εκτάσεις και ο πατέρας της Robyn προσπαθεί να τις 

αιχμαλωτίσει. Ο Μπιλ Γκουντφέλοου πηγαίνει να κυνηγήσει την αγέλη ε-

πειδή οι λύκοι αποτελούν απειλή για τα ζώα και τους κατοίκους του χωριού 

και κρίνεται απαραίτητο να κυνηγηθούν έως την εξαφάνιση τους, χωρίς να 

λαμβάνεται υπόψη το γεγονός ότι οι κάτοικοι του Kilkenny είναι αυτοί που 

εισβάλλουν και καταστρέφουν την περιοχή των λύκων (Hargrave, 2021). Η 

ταινία παρουσιάζει τον τρόπο με τον οποίο οι πολιτισμοί έχουν αναπτυχθεί 

στην Ευρώπη τον 16ο αιώνα μέσω των υλοτομιών δασικών εκτάσεων, ω-

στόσο παρουσιάζει και την εναλλακτική η οποία είναι οι άνθρωποι να ζουν 

κοντά στη φύση δείχνοντάς της σεβασμό. Στην ιδεολογία αυτή εισάγονται 

και η πρωταγωνίστρια και ο πατέρας της στο τέλος της ταινίας από την 

Mebh και τη μητέρα της φεύγοντας από το χωριό. 

 

Η ταινία The Last Unicorn (1982) 

Ο Murray, και ο Heumann το 2011 στο βιβλίο τους «Αυτό είναι όλο φιλα-

ράκια; Οικοκριτικές αναλύσεις αμερικανικών ταινιών κινουμένων σχεδίων» 

(That's all folks?: Ecocritical readings of American animated features) υπο-

στηρίζουν είναι κρίσιμο να τονιστεί ότι στην ταινία «Τελευταίος Μονόκε-

ρος» (The Last Unicorn) πρέπει να υπάρχει ξεκάθαρος διαχωρισμός του αν-

θρώπινου πολιτισμού από τη φύση έτσι ώστε αυτή να προστατευτεί. Χωρίς 

αυτή να λαμβάνει υπόψη τη σημασία διαχείρισης του φυσικού περιβάλλο-

ντος και των δασών και το σημαντικό ρόλο που παίζει η αλληλεπίδραση του 

ανθρώπου με το φυσικό κόσμο στην ευαισθητοποίηση των ανθρώπων για 

περιβαλλοντικά ζητήματα (Murray & Heumann, 2011). Η ταινία ο Τελευ-

ταίος Μονόκερος ξεκινά με τον μονόκερο, ένα μυθικό πλάσμα που έρχεται 

αντιμέτωπο με το ερώτημα αν είναι όντως το τελευταίο του είδους του βά-

ζοντας τον στη θέση πολλών εξαφανιζόμενων και απειλούμενων ειδών. Πη-

γαίνει για να βρει αν υπάρχουν ακόμα άλλα ζώα του είδους του στον κόσμο. 

Ακόμα και οι κυνηγοί στην αρχή της ταινίας δεν προσπαθούν να κυνηγή-

σουν το μονόκερο, ξέροντας ότι είναι ο τελευταίος του είδους του και συ-

γκεκριμένα τους ακούμε να τον προειδοποιούν για τους κινδύνους έξω από 

το δάσος της. Αφού ο μονόκερος φύγει από το δάσος, η σκηνή αλλάζει σε 

έναν αγρότη που επιχειρεί να αιχμαλωτίσει το μονόκερο. Ωστόσο, ο αγρότης 

όπως και οι υπόλοιποι άνθρωποι έχουν χάσει την ικανότητα να βλέπουν τους 

μονόκερους και τους βλέπουν απλά σαν άσπρα άλογα. Αφού καταφέρνει να 

ξεφύγει, φυλακίζεται από μια μάγισσα σε έναν υποτυπώδη ζωολογικό κήπο 

με άλλα μυθικά ζώα που αργότερα μαθαίνουμε ότι δεν είναι πραγματικά και 

ακόμα και για να δούνε οι άνθρωποι τον μονόκερο ως αυτό που είναι στην 

πραγματικότητα πρέπει η μάγισσα να χρησιμοποιήσει μάγια. Αυτό το φαι-

νόμενο μπορεί να παρατηρηθεί πιο συχνά όσον αφορά την ευαισθητοποίηση 

και τη γνώση απέναντι στα φυτά, αν και στη συγκεκριμένη περίπτωση προ-
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βάλλεται πάνω σε ένα μυθικό ζώο. Δηλαδή το φαινόμενο της τυφλότητας 

απέναντι στα φυτά (Plant Blindness). 

Ορίζουμε τη φυτική τυφλότητα ως: την αδυναμία να δει ή να παρατηρή-

σει κανείς τα είδη φυτών στο περιβάλλον του, την αδυναμία αναγνώρισης 

της σημασίας των φυτών για το οικοσύστημα και στις ανθρώπινες δραστη-

ριότητες, την αδυναμία να εκτιμήσει κανείς τα αισθητικά και μοναδικά βιο-

λογικά χαρακτηριστικά των μορφών ζωής που ανήκουν στο Βασίλειο των 

Φυτών και τέλος τη λανθασμένη ανθρωποκεντρική κατάταξη των φυτών ως 

κατώτερων από τα ζώα και, συνεπώς, ως ανάξιων προσοχής (Wandersee & 

Schussler, 1999). Στη συγκεκριμένη σκηνή ο μονόκερος συμπίπτει πλήρως 

με τη σημασία του ορισμού χωρίς ωστόσο να είναι φυτό ο ίδιος αλλά ένα 

πνεύμα του δάσους και του οικοσυστήματος, προστάτης των φυτών και των 

ζώων, κάνοντας τα δέντρα να μεγαλώνουν πιο δυνατά και όμορφα όπως εί-

δαμε και στην πρώτη σκηνή. Εκεί τον σώζει ένας μάγος ο οποίος τον συνο-

δεύει στην αποστολή του και στη συνέχεια συναντούν μια ομάδα κλεφτών 

και την Μόλυ που αναγνωρίζει τον μονόκερο για αυτό που είναι στην πραγ-

ματικότητα και τους οδηγεί στη φωλιά του κόκκινου ταύρου.  

Ο ταύρος προσπαθεί να τον αιχμαλωτίσει και ο μάγος για να τον σώσει 

τον μετατρέπει σε άνθρωπο αναγκάζοντας τον μονόκερο να χάσει την ταυ-

τότητα του. Αυτή η πράξη της μεταμόρφωσης αποτελεί κριτική από τον 

συγγραφέα P. S. Beagle σε άλλα μέσα τα οποία χρησιμοποιούν τον ανθρω-

πομορφισμό των ζώων και των φυτών, αναγκάζοντας τα ωστόσο να χάσουν 

την υπόστασή τους. Από τα λόγια του μονόκερου είναι προφανές ότι αυτή η 

μοίρα για αυτόν είναι χειρότερη από τον θάνατο, δηλαδή το να χάσει την 

ταυτότητα και να απομακρυνθεί από το φυσικό περιβάλλον και μετατραπεί 

σε μέρος του ανθρώπινου περιβάλλοντος. Ο κόκκινος ταύρος μπορεί να 

συμβολίζει μια σειρά πραγμάτων όπως τις δασικές πυρκαγιές, την ανθρώπι-

νη απληστία η οποία έχει πολλές φορές σαν αποτέλεσμα την καταστροφή 

της φύσης και την υπερεκμετάλευση των φυσικών πόρων ή και την περι-

βαλλοντική καταστροφή που οδηγεί πολύ συχνά στη μείωση της βιοποικιλό-

τητας και στην εξαφάνιση των ειδών. Ή ίσως απλά ο ταύρος να συμβολίζει 

την ανθρώπινη ανάπτυξη και τον πολιτισμό ο οποίος πάντα βασίζεται στην 

εκμετάλλευση του φυσικού περιβάλλοντος. Όπως αναφέρει και ο Perlin 

(2005) στο βιβλίο του «Το ταξίδι του δάσους: Η Ιστορία του ξύλου και του 

ανθρώπινου πολιτισμού» (A Forest Journey: The Story of Wood and 

Civilization) δε φαίνεται να υπάρχει τρόπος με τον οποίο ο ανθρώπινος πο-

λιτισμός και το δάσος να μπορούν ταυτόχρονα να λαμβάνουν χώρα καθώς 

το πρώτο μπορεί να καταστρέψει το δεύτερο (Perlin, 2005). Μπορούμε να 

βγάλουμε αυτό το συμπέρασμα καθώς η μορφή του ταύρου συνίσταται από 

μια φωτιά που κυνηγά τον τελευταίο ελεύθερο προστάτη του δάσους που εί-
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ναι ο μονόκερος, ενώ όταν οι ήρωες μας νικούν τον ταύρο, το παλάτι αρχίζει 

και γκρεμίζεται, σύμβολο του ανθρώπινου πολιτισμού για την εποχή.  

Ενώ, ο μονόκερος στο τέλος της ταινίας γυρίζει στην αρχική του μορφή 

και έτσι αρνείται τα ανθρωπομορφικά χαρακτηριστικά που του ανατέθηκαν 

και ήταν απαραίτητα για να σώσει τους υπολοίπους μονόκερους του είδους 

του που ήταν τελικά φυλακισμένοι από το βασιλιά. Από την άλλη πλευρά, 

τα λόγια δεν αρκούν για την προστασία της άγριας ζωής, όπως ο ρινόκερος, 

γνωστός και ως ο τελευταίος μονόκερος στη γη. Ο τελευταίος μονόκερος 

δεν είναι ένα μυθολογικό δημιούργημα, ο μονόκερος είναι πολύ πραγματι-

κός και αντιμετωπίζει μια σύγχρονη απειλή εξαφάνισης. Έχει αποδειχθεί ότι 

πολλά από τα είδη θα εξαφανιστούν χωρίς τη θέληση του ανθρώπου, γι’ αυ-

τό και η ανθρωπότητα πρέπει να αποδεχτεί τη θέση της ως προστάτης αυτού 

του «υπό απειλή κόσμου» (Patel, 1995). Μπορούμε να δούμε πολλές ομοιό-

τητες ανάμεσα στον τελευταίο μονόκερο και στους τελευταίους δύο λευκούς 

ρινόκερους Najin και Fatu, και οι δύο θηλυκοί και τη δικιά τους περιπέτεια 

που ξεκινάει για να μην είναι οι δύο τελευταίοι «λευκοί μονόκεροι» στον 

κόσμο και από τη στιγμή που δεν υπάρχουν αρσενικά του είδους οι λευκοί 

ρινόκεροι θεωρούνται ένα λειτουργικά εξαφανισμένο είδος. Τις προηγούμε-

νες δεκαετίες, αυτό θα ήταν το τέλος της γραμμής για τον βόρειο λευκό ρι-

νόκερο (Ceratotherium simum cottoni), αλλά όχι πια. Τα τελευταία επτά 

χρόνια, μια διεθνής ομάδα επιστημόνων καταβάλλει προσπάθειες για να ε-

παναφέρει αυτόν τον χαρισματικό γίγαντα από το χείλος του γκρεμού 

(Pilcher, 2023). 

Η επιστήμη της βοτανικής όταν ενσωματώνεται στα εικονογραφημένα 

βιβλία μπορεί να μεσολαβήσει σαν εργαλείο κατανόησης και απομνημόνευ-

σης φυτών και επιστημονικών βοτανικών εννοιών με έναν πιο ουσιαστικό 

τρόπο και να ενισχύσει την ιδέα ότι τα φυτά είναι μέρος της καθημερινής 

ζωής των ανθρώπων. Η επιστήμη της βοτανικής σε εικονογραφημένα βιβλία 

συχνά δεν εκπροσωπείται επαρκώς. Στη θεωρία της Φυτοτυφλότητας οι 

Wandersee & Schussler (1999) υποστηρίζουν ότι πολλοί άνθρωποι είναι ου-

σιαστικά τυφλοί στην ύπαρξη των φυτών στη ζωή τους, και τα βλέπουν μό-

νο σαν μαζικές οντότητες, τους δίνουν σημασία μόνο σε χρόνους που αυτά 

παράγουν καρπούς ή άνθη και διαφορετικά τα αγνοούν και τα υποτιμούν. 

Πολλές μελέτες δείχνουν ότι τα παιδιά προτιμούν τη μελέτη ζώων και όχι 

φυτών (Goins, 2004). 

 

Η τηλεοπτική σειρά The Animals of Farthing (1993 έως 1995) 

Η σειρά Τα ζώα του Farthing Wood (1993-1995) βασίζεται στα παιδικά βι-

βλία του Colin Dann (1979-1994) που έχει επιρροές από το βιβλίο «Λαγο-

περιπέτειες» (Watership Down) (1972) του Richard Adams, μια ομάδα ζώων 
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του βρετανικού δάσους που ξεκινούν να αναζητήσουν ένα καλύτερο μέρος 

για να ζήσουν όταν το προηγούμενο σπίτι τους καταστρέφεται από μια οικι-

στική επέκταση. Παρόλο που οι εκφράσεις των ζώων, η ομιλία τους και οι 

σχέσεις τους ήταν αναμφίβολα διαμορφωμένες σε πολύ ανθρωπομορφικά 

πρότυπα, η σειρά εξακολουθούσε να είναι πολύ εύστοχη στο να ενθαρρύνει 

τη συμπάθεια και την κατανόηση για τους πρωταγωνιστές, για τις τυπικές 

για το είδος τους συμπεριφορές και για τον αγώνα τους για επιβίωση. Αυτός 

ο συνδυασμός οικείων ανθρώπινων χαρακτηριστικών και ζωικών προβλη-

μάτων ήταν τόσο αποτελεσματικός, ώστε να υπάρχει συμπάθεια στο πρό-

σωπο των ζώων και αποδοκιμασία για τις δραστηριότητες των ανθρώπων 

(Varis, 2019). Ειδικότερα, ο Gauntlett αναφέρει την ύπαρξη φανταστικών 

χαρακτήρων τους οποίους το κοινό μπορεί να γνωρίσει και να νιώσει συναι-

σθήματα για αυτούς. Η τηλεοπτική σειρά θεωρείται ότι συμβάλλει σημαντι-

κά στο πέρασμα μηνυμάτων μέσω του προγράμματος (Howey, 2010). 

Στο μυθιστόρημα του Colin Dann «Τα ζώα του Farthing Wood» (The 

Animals of Farthing Wood) του 1979, ο αναγνώστης ακολουθεί μια ομάδα 

άγριων ζώων που προσπαθούν να σωθούν από την καταστροφή του φυσικού 

τους περιβάλλοντος, αναζητώντας καταφύγιο σε ένα μακρινό φυσικό κατα-

φύγιο άγριας ζωής. Κατά τη διάρκεια του ταξιδιού τους, έρχονται αντιμέτω-

πα με μια μεγάλη πληθώρα κινδύνων, η συντριπτική πλειονότητα των οποί-

ων οφείλεται με κάποιο τρόπο στον άνθρωπο. Τα ζώα που συνεργάζονται 

στην προσπάθεια αυτή για επιβίωση ακόμη και αν ανήκουν σε διάφορα είδη, 

τόσο θηράματα όσο και θηρευτές προκειμένου να φτάσουν στον προορισμό 

τους με τις λιγότερες δυνατές απώλειες (Malmberg, 2010). 

 

Η ταινία και η τηλεοπτική σειρά Watership Down (1978, 1999) 

Το βιβλίο «Λαγοπεριπέτειες» (Watership Down) γράφτηκε το 1972, μια κι-

νηματογραφική προσαρμογή αυτού του μυθιστορήματος κυκλοφόρησε το 

1978, για πρώτη φορά έγινε τηλεοπτική σειρά το 1999 και μια ακόμη προ-

σαρμογή σε σειρά τεσσάρων επεισοδίων το 2018. Το μυθιστόρημα του 

Adams παρουσιάζει τις συνέπειες των ανθρώπινων δραστηριοτήτων για το 

περιβάλλον μέσα από την απεικόνιση της ζωής μιας ομάδας κουνελιών στην 

Αγγλική ύπαιθρο (van Staalduine, 2019). O Adams δίνει στα κουνέλια έναν 

διαφορετικό τρόπο επικοινωνίας από αυτό των ανθρώπων, ωστόσο, στην ε-

πικοινωνία τους χρησιμοποιεί ένα σημαντικό επίπεδο ανθρωπομορφισμού. 

Δίνοντας αυτό το συναισθηματικό βάθος στα κουνέλια βοηθά τους ανθρώ-

πους να συνδεθούν συναισθηματικά μαζί τους, ιδιαίτερα καθώς τις δεκαετίες 

του 1950 και 1960 τα κουνέλια θεωρούνταν παράσιτα (van Staalduine, 

2019). Το Watership Down, είναι μια βρετανική ταινία κινουμένων σχεδίων 

του 1978 σκηνοθετημένη από τον Martin Rosen και το μυθιστόρημα του 
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Richard Adams του 1972. Η ιστορία ξεκινά με το νεαρό κουνέλι τον Fiver 

να έχει ένα προαίσθημα για την επικείμενη καταστροφή του Sandleford 

Warren στο οποίο κατοικούν τα κουνέλια, προκειμένου να δημιουργηθεί 

χώρος για την ανέγερση ενός οικιστικού συγκροτήματος. Ο Fiver και ο α-

δελφός του Hazel ενώνονται με μια μικρή ομάδα άλλων κουνελιών για να 

φύγουν από το κρησφύγετο σε αναζήτηση ενός νέου καταφυγίου, το οποίο 

τελικά βρίσκουν στο ομώνυμο Watership Down, αλλά αφού πρώτα αντιμε-

τωπίσουν αρκετούς κινδύνους στην πορεία με τη μορφή άλλων ζώων και 

την αδιαφορία των ανθρώπων. Φτάνοντας στο Watership Down, όμως, μια 

υπαρξιακή απειλή αναδύεται όταν τα κουνέλια συνειδητοποιούν ότι δεν υ-

πάρχουν μεταξύ τους θηλυκά κουνέλια για να αναπαραχθούν. Τα κουνέλια 

σχεδιάζουν να απελευθερώσουν μερικά φυλακισμένα από μια κοντινή αντα-

γωνιστική αποικία. Η ταινία κορυφώνεται με μια μάχη με πολλά κουνέλια 

θύματα, προτού εξασφαλιστεί η νίκη και η ειρήνη για την αποικία Watership 

Down (Lester, 2023). 

 

Η ταινία Where the Forest Meets the Sea (1987) 

Η ταινία «Όπου το Δάσος Συναντά τη Θάλασσα» (1987) δημιουργήθηκε 

από την Twentieth Century Fox. Είναι βασισμένη στο διήγημα της Jeannie 

Baker με τον ίδιο τίτλο που κυκλοφόρησε το 1988. Η ταινία προβλήθηκε 

στη Σύνοδο Κορυφής των Ηνωμένων Εθνών για τη Γη το καλοκαίρι του 

1992, επειδή το μήνυμά της θεωρήθηκε παγκόσμιας σημασίας, και τα Ηνω-

μένα Έθνη απένειμαν στον Young το βραβείο One Earth Award. Γι’ αυτή 

μεγάλο μέρος της επιτυχίας της επικεντρώνεται στο γεγονός ότι καταφέρνει 

να παρουσιάσει επίκαιρα περιβαλλοντικά ζητήματα με τρόπο προσιτό στα 

παιδιά (Batty, 2016). Η ταινία αυτή πραγματεύεται την επίσκεψη ενός παι-

διού με τον πατέρα του σε μια από τις τελευταίες μεγάλες δασικές εκτάσεις 

της Αυστραλίας το οποίο είναι προσβάσιμο μόνο μέσω θάλασσας. Το παιδί 

μας λέει ότι το δάσος βρίσκεται εκεί για 100 εκατομμύρια χρόνια και το 

παιδί περνά λίγο χρόνο να φαντάζεται πως θα έμοιαζε το δάσος τόσα χρόνια 

πριν και το εξερευνά. Το παιδί λυπάται που έχει έρθει ο χρόνος να φύγουν 

και ο πατέρας του λέει ότι θα ξαναέρθουν κάποια μέρα. Ενώ το παιδί ανα-

ρωτιέται αν όταν ξαναέρθουν θα υπάρχει ακόμα το δάσος. Βάζοντας στο θε-

ατή να σκεφτεί πόσο κοινό είναι αυτό το πρόβλημα για όλους μας και τι μέ-

τρα μπορούμε να πάρουμε για να μη συμβεί αυτό. 

 

Η ταινία FernGully: The Last Rainforest (1992) 

Η έννοια των κινούμενων σχεδίων σε συνδυασμό με την έννοια της διατή-

ρησης της φύσης οικολογικά ή ευρύτερα περιβαλλοντικά θέματα δεν είναι 
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καινούργια και χρονολογείται από τη δεκαετία του 1940 με το Bambi του 

Walt Disney και μέχρι την κομβική προβολή της ταινίας «FernGully: Το τε-

λευταίο τροπικό δάσος» στη Σύνοδο Κορυφής της Γης στο Ρίο ντε Τζανέιρο 

το 1991, η οποία έγινε σύμβολο του παγκόσμιου περιβαλλοντικού κινήμα-

τος (Yong et al., 2011). Η αυστραλιανή ταινία παρουσιάζει την έννοια της 

αποψίλωσης των δασών Ferngully από υλοτόμους για βιομηχανικούς σκο-

πούς. Η ταινία αυτή δείχνει ότι αν τα δέντρα εξαφανιστούν, τότε η ρύπανση 

που απορροφάται από αυτά μπορεί να επιστρέψει στην ατμόσφαιρα (Pal & 

Debnath, 2021). Η ταινία FernGully: Το τελευταίο τροπικό δάσος είναι βα-

σισμένη σε ένα παιδικό μυθιστόρημα της Diana Young, διαδραματίζεται σε 

ένα αυστραλιανό τροπικό δάσος στη σημερινή εποχή. Η ιστορία αφορά έναν 

νεαρό σέρφερ, τον Zak, ο οποίος εργάζεται ως υλοτόμος κοντά σε ένα μαγι-

κό δάσος που κατοικείται από νεράιδες. Μαθαίνει τη σημασία της προστα-

σίας του τροπικού δάσους όταν κατά λάθος συρρικνώνεται σε μέγεθος νε-

ράιδας και ζει διαφορετικές περιπέτειες στο δάσος με μια νεράιδα την 

Crysta. Μαζί σώζουν το δάσος και ο Ζακ επιστρέφει πίσω στον πολιτισμό 

σχεδιάζοντας να πει στον κόσμο για τη σημασία της προστασίας του τροπι-

κού δάσους (Smith & Parsons, 2012). Στη ταινία χαράσσονται σαφείς γραμ-

μές μεταξύ του πνεύματος της καταστροφής (Hexxus) και του περιβάλλο-

ντος. Επιπλέον, οι εντάσεις μεταξύ του βιομηχανοποιημένου πολιτισμού και 

του φυσικού περιβάλλοντος επικεντρώνονται κυρίως στη ρομαντική σχέση 

μεταξύ μιας νεράιδας Crysta και του Zak (Chan, 2015). Το Ferngully πα-

ρουσιάζει την ιστορία του μονόπλευρα, δηλαδή φύση εναντίον της ανθρώπι-

νης εκμετάλλευσης, χρησιμοποιώντας μια αμφισβητήσιμη στρατηγική εξι-

δανίκευσης της πρώτης, δείχνοντας μια ιδανική εικόνα της Φύσης, ενώ πα-

ράλληλα κατακρίνει τη δεύτερη, δηλαδή τον κακόβουλο ανθρώπινο πολιτι-

σμό. Αυτός ο τρόπος προέγκρισης του ζητήματος ωστόσο κάνει τους 

ανθρώπους να αισθάνονται ότι είναι αδύνατο να αλλάξουν τα πράγματα, 

τους δίνει την εντύπωση ότι δεν έχουν τον έλεγχο για το μέλλον τους και 

τους κάνει λιγότερο πρόθυμους να υιοθετήσουν νέες συνήθειες για την αντι-

μετώπιση της κλιματικής αλλαγής (Pike, 2010). 
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Εισαγωγή 

Τα κόμικς έχουν μια μεγάλη ιστορία, αλλά γνώρισαν μεγάλη δημοτικότητα 

ως μέσο σχολιασμού πολιτικών και κοινωνικών ζητημάτων στα μέσα του 

19ου αιώνα. Τη δεκαετία του 1930 τα κόμικς άρχισαν να χρησιμοποιούνται 

ως εκπαιδευτικό μέσο. Έκτοτε, η αποτελεσματικότητα των κόμικς ως μέσο 

εκπαίδευσης και επιμόρφωσης αποτελεί αντικείμενο συζήτησης (Vasileva & 

Golubev, 2019). Τα κόμικς συχνά ορίζονται ως το πάντρεμα του λόγου και 

της εικόνας σε ένα συγκεκριμένο χώρο ενός πάνελ. Εντούτοις, δεν υπάρχει 

συμφωνία αν συμπεριλαμβάνονται σε αυτόν τον ορισμό τα σατιρικά σκίτσα 

ή αλλιώς καρτούν με μια μόνο εικόνα και τα κόμικς με πολλά πάνελ που δεν 

υπάρχει σε αυτά διάλογος. Για τους σκοπούς αυτού του βιβλίου έγινε η επι-

λογή να συμπεριληφθούν οι γραφικές νουβέλες (κόμικς με πολλά πάνελ), 

comic strips (κόμικς με μια μόνο σειρά) και τέλος τα καρτούν (κόμικς με μια 

μόνο εικόνα) γιατί όλα τους μπορούν να χρησιμοποιηθούν για την περιβαλ-

λοντική εκπαίδευση και να περάσουν περιβαλλοντικά μηνύματα. Ωστόσο, 

το εικονογραφημένο βιβλίο δεν έχει συμπεριληφθεί στα κόμικς και θα συζη-

τηθεί με μεγαλύτερη λεπτομέρεια στο κεφάλαιο της λογοτεχνίας (Αγραφιώ-

της, 2005). Ο όρος «κόμικς» μπορεί να αναφέρεται συγκεκριμένα στην ανα-

γνωρίσιμη μορφή με την οποία παράχθηκαν ορισμένα αντικείμενα. Αυτή η 

ονομασία χρησιμοποιείται για να περιγράψει ένα καλλιτεχνικό μέσο αφηγη-

ματικής έκφρασης και εφαρμόζεται συχνά σε έργα ποικίλης διάρκειας, των 

οποίων το περιεχόμενο μπορεί, αλλά δεν αναμένεται πάντα, να προκαλέσει 

μια χιουμοριστική ανταπόκριση από τους αναγνώστες (Bingham, 2013). Ο 

όρος «κόμικς» είναι γεμάτος ασάφεια. Στην καθομιλουμένη ο όρος μπορεί 

να αναφέρεται σε comic strips, σε βιβλία κόμικς ή ακόμη και σε ανθρώπους 

που λένε ανέκδοτα. Ο όρος υποδηλώνει μια χιουμοριστική πρόθεση που δεν 

ανταποκρίνεται στο περιεχόμενο πολλών, ίσως των περισσότερων, κόμικς, 

βιβλίων κόμικς και γραφικές νουβέλες. Αποτελεί εξίσου σημαντικό να δια-

χωριστούν από άλλα κοντινά φαινόμενα που είναι οι καρικατούρες, τα κι-

νούμενα σχέδια, τα παιδικά βιβλία, τα πόστερ και η εικονογράφηση (Heer & 

Worcester, 2009). Σύμφωνα με τον McCloud αυτό που ξεχωρίζει τα κόμικς 

από άλλα είδη εικονογράφησης είναι το λεκτικό περιεχόμενο (McCloud, 
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2014). Τα καλύτερα παραδείγματα αυτής της μορφής τέχνης, συνδυάζουν 

λόγια και εικόνες για να πετύχουν ένα νόημα που δε θα μπορούσαν να απο-

δώσουν ξεχωριστά. Αν και μερικοί υποστηρίζουν ότι το σατιρικό σκίτσο δεν 

πρέπει να συμπεριλαμβάνεται σε αυτόν τον ορισμό αν και σύμφωνα με τον 

McCloud είναι κόμικς. Ωστόσο, με τον ορισμό του McCloud τα κόμικς χω-

ρίς διάλογο δεν μπορούν να συμπεριλαμβάνονται στα κόμικς αν και με τον 

ορισμό του Cimermanová μπορούν (Heer & Worcester, 2009), σύμφωνα με 

τον οποίο τα κόμικς είναι ένα μείγμα εικονιζόμενων χαρακτήρων και γρα-

πτών προφορικών εκφράσεων που δημιουργούν μια οπτική αφήγηση (Ro-

sidah et al., 2022). 

Ανιχνεύοντας την ιστορία του σατιρικού σκίτσου, δε χρειάζεται να ανα-

τρέξουμε πάρα πολύ. Το σατιρικό σκίτσο ξεκίνησε πιθανώς τον 18ο αιώνα 

με τη δημοσίευση των φυλλαδίων, κάποιων δημοσιεύσεων σε ένα φύλλο 

που παρουσίαζαν γελοιογραφίες ή βινιέτες ηθικής σημασίας. Η λέξη «καρ-

τούν» προέρχεται από το ιταλικό cartone, που σημαίνει «κάρτα». Οι Ιταλοί 

σχεδιαστές ταπισερί και οι ζωγράφοι τοιχογραφιών έκαναν τα σχέδιά τους 

σε φύλλα χαρτονιού σε κλίμακα πριν μεταφέρουν τα σχέδια αυτά στο ύφα-

σμα ή στους τοίχους για τους οποίους προορίζονταν. Τα σχέδια αυτά πήραν 

το όνομα τους από το υλικό πάνω στο οποίο σχεδιάζονταν cartones, ή «καρ-

τούν». Αργότερα, η λέξη «καρτούν» χρησιμοποιήθηκε σε κάθε προσχέδιο 

για ένα τελικό έργο, και εδώ είναι που συναντάται η σύγχρονη χρήση του 

όρου. Η σύγχρονη χρήση του όρου «καρτούν» ξεκίνησε στο Λονδίνο τη δε-

καετία του 1840 (Heer & Worcester, 2009). Τα κόμικς παράγονται τουλάχι-

στον από τις δεκαετίες του 1830 και 1840. Παρά αυτή τη μακροβιότητα 

τους, οι μελετητές και ένα μεγάλο μέρος του κοινού για πολλά χρόνια θεω-

ρούσαν τα κόμικς επιπόλαια και ανώριμα, αλλά ορισμένοι άρχισαν να αφιε-

ρώνουν σοβαρή ακαδημαϊκή προσοχή στο συγκεκριμένο μέσο στο δεύτερο 

μισό του 20ού αιώνα. Τα κόμικς στη σύγχρονη μορφή τους πρωτοεμφανί-

στηκαν τη δεκαετία του 1930 ως μικρά περιοδικά με «αστεία» και περιπε-

τειώδεις λωρίδες που συγκεντρώνονταν από εφημερίδες. Το μέσο απέκτησε 

ευρεία απήχηση στη Βόρεια Αμερική μετά τη δημοσίευση του Action Com-

ics No. 1, το οποίο περιείχε την πρώτη εμφάνιση του Σούπερμαν, τον Ιούνιο 

του 1938. Ο ιστορικός των κόμικς John Bell έχει αποκαλέσει την περίοδο 

από το 1941 έως το 1946 «Χρυσή Εποχή» των κόμικς. Ένα από τα πιο δη-

μοφιλή θέματα των κόμικς της Χρυσής Εποχής ήταν οι πατριωτικοί υπερή-

ρωες. Τα κόμικς με πατριωτικό χαρακτήρα έχασαν την απήχησή τους στο 

κοινό μετά το τέλος του δευτέρου παγκοσμίου πολέμου και έτσι οι θεματο-

λογίες άλλαξαν από κόμικς με εθνικιστικό περιεχόμενο σε κόμικς με ντετέ-

κτιβ τρόμου για να διατηρήσουν το κοινό τους (McLaughlin, 2013). 

Ο Captain Enviro εξιστορεί τις περιπέτειες ενός περιβαλλοντικού υπερή-

ρωα, ο οποίος «μάχεται για να σώσει το Maritimes» στον ανατολικό Καναδά 
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από εξωγήινα όντα που ονομάζονται Pollutians (Mccarron & Edmiston 

1972). Ο Captain Enviro ήταν η φυσική εκδήλωση μιας ευρύτερης μετάβα-

σης στη Βόρεια Αμερική στον τρόπο με τον οποίο το κράτος ανταποκρίθηκε 

στις αυξανόμενες ανησυχίες για το περιβάλλον στις δεκαετίες του 1960 και 

1970. Τις δεκαετίες του 1960 και του 1970, οι κυβερνήσεις της Βόρειας Α-

μερικής χρησιμοποίησαν κόμικς με ξεκάθαρα σύγχρονη περιβαλλοντική θε-

ματολογία ή όπως τα ονόμασαν, «οικολογικά κόμικς» (eco-comics), ως μέ-

ρος των χρηματοδοτούμενων από το κράτος προγραμμάτων περιβαλλοντι-

κής εκπαίδευσης που αποσκοπούσαν στην ελάφρυνση των πιθανών επιπτώ-

σεων του αναπτυσσόμενου περιβαλλοντικού κινήματος στην οικονομική 

ανάπτυξη (McLaughlin, 2013). Το 1996, δύο ομάδες ειδικών διατύπωσαν 

ανταγωνιστικούς ορισμούς για τα κόμικς. Η μία, που σχετιζόταν με το Βελ-

γικό Κέντρο Κόμικς (CBBD, Centre Belge de la Bande Dessinée) στις Βρυ-

ξέλλες, γιόρτασε την εκατονταετηρίδα των κόμικς, που εφευρέθηκαν όταν ο 

Αμερικανός Richard Felton Outcault (1863-1928) εισήγαγε μπαλόνια ομιλί-

ας στο κόμικ του “Hogan's Alley” ή “Yellow Kid” το 1896. Ο άλλος, συ-

μπεριλαμβανομένου του Thierry Groensteen, συνδέθηκε με το γαλλικό Ε-

θνικό Κέντρο Κόμικς στην Ανγκουλέμ (αρχικά ονομαζόταν Centre National 

de la Bande Dessinée et de l'Image, Εθνικό Κέντρο Κόμικς και Εικόνας). 

Αντίθετα, υποστήριξαν ότι τα κόμικς εφευρέθηκαν από τον Rodolphe 

Töpffer (1799-1846), έναν Ελβετό σκιτσογράφο που είχε πεθάνει 150 χρό-

νια πριν. Ενώ ο Töpffer λιθογραφούσε και εξέδιδε τα δικά του κόμικς. Σε 

μικρές εκδόσεις, ο Outcault, μαζί με άλλους Αμερικανούς σκιτσογράφους 

της εποχής του, δημιουργούσε κόμικς και σελίδες για εφημερίδες μαζικής 

παραγωγής με μεγάλες εκδόσεις, που ελέγχονταν από ισχυρούς μεγιστάνες 

του Τύπου. Οι ασπρόμαυρες, γραμμοσκιασμένες ιστορίες του Töpffer διαθέ-

τουν ένα μόνο στριπ ανά σελίδα, χειρόγραφο κείμενο κάτω από τις εικόνες 

και όχι μπαλόνια ομιλίας που άρχισε να σχεδιάζει στα μακρόστενα κόμικς 

του το 1827 για να διασκεδάσει τον εαυτό του και τους μαθητές στο ιδιωτι-

κό του σχολείο, αλλά στη συνέχεια εμπνεύστηκε από τον έπαινο του Γκαίτε 

να τα εκδώσει (McKinney, 2016). 

Τα κόμικς αναγνωρίζονται ολοένα και περισσότερο ως καλλιτεχνικά μέ-

σα που μπορούν να επικοινωνήσουν την έρευνα για την κλιματική αλλαγή. 

Ωστόσο, οι περισσότερες μελέτες σχετικά με τα κόμικς για την κλιματική 

αλλαγή επικεντρώνονται στην εξέταση των λειτουργικών γνωστικών επι-

δράσεών τους για την ενίσχυση ή τη μείωση της επίγνωσης για την κλιματι-

κή αλλαγή, γεγονός που συμβαδίζει με μεγάλο μέρος της έρευνας για την ε-

πικοινωνία σχετικά με την κλιματική αλλαγή (Sou, 2023). Τα κόμικς είναι 

μια δημοφιλής μορφή τέχνης, ιδίως μεταξύ των παιδιών, και ως εκ τούτου 

αποτελούν ένα δυναμικό μέσο για την επιστημονική εκπαίδευση και επικοι-

νωνία (Tatalovic, 2009). Ένας δυνητικά ισχυρός τρόπος για να εκθέσετε 

τους μαθητές σε επιστημονικές ιδέες είναι μέσω αυτών που ήδη χρησιμο-
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ποιούν και τους ενδιαφέρουν. Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι τα νέα μέσα, όπως 

οι εφαρμογές κινητών τηλεφώνων και τα βιντεοπαιχνίδια, είναι δημοφιλή 

στα παιδιά και τους εφήβους. Ωστόσο, ορισμένες μορφές και μέσα που υ-

πάρχουν εδώ και δεκαετίες παραμένουν επίσης δημοφιλή όπως για παρά-

δειγμα τα κόμικς (Jee & Anggoro, 2012).  

Ο Karagoz (2018) αναφέρει ότι τα κόμικς έχουν πάρει τη θέση τους στον 

τομέα της εκπαίδευσης προσφέροντας εκπαιδευτικά και ενημερωτικά στοι-

χεία ως προς το σκοπό και το περιεχόμενό τους στη διαδικασία της δημιουρ-

γίας τους τα οποία γίνονται αποδεκτά ως ένα καινούργιο είδος και αποκα-

λούνται εκπαιδευτικά κόμικς (Karagoz, 2018· Sentürk & Simsek, 2021). Ο 

Tatalovic δήλωσε ότι τα κίνητρα που παρέχουν τα κόμικς είναι αποτελεσμα-

τικά στην εκπαίδευση, στην κοινωνική υποστήριξη και στην ευαισθητοποί-

ηση (Tatalovic, 2009). Τα κόμικς ως διδακτικό υλικό μπορούν να διευκολύ-

νουν τη διδασκαλία των μαθητών σε ευρύτερες έννοιες, όπως η γνωστική 

ανάπτυξη, η κινητοποίηση και η επεξεργασία πληροφοριών. Τα επιστημονι-

κά ορθά κόμικς αποτελούν ένα καινοτόμο τρόπο προώθησης των δεξιοτή-

των ανώτερης σκέψης μέσω της παρουσίασης της επιστημονικής γνώσης σε 

μια δημοφιλή μορφή που είναι ευχάριστη για τους περισσότερους μαθητές. 

Τα κόμικς ως διδακτικό υλικό στα μαθήματα φυσικών επιστημών μπορούν 

να προωθήσουν την επιστημονική γνώση και να αυξήσουν τις επιδόσεις των 

μαθητών σε κάποιες συγκεκριμένες έννοιες (Casumpang & Enteria, 2019). 

Τα κόμικς μπορούν να χρησιμοποιηθούν για τη διαμόρφωση ερωτήσεων στα 

μυαλά των αναγνωστών με τρόπο ώστε το περιεχόμενο της εκπαίδευσης να 

είναι κατάλληλο για τις ηλικιακές ομάδες (Friesen et al., 2018). Σύμφωνα με 

τους Wang et al. (2019) τα χαρακτηριστικά που κάνουν τα επιστημονικά 

κόμικς ποιο εύκολα κατανοητά και καθιστούν τους μαθητές περισσότερο ε-

πιρρεπείς στη διατήρηση της γνώσης είναι η χρήση διαδοχικών πάνελ, πα-

ρουσιάζοντας την πληροφορία με οργανωμένο τρόπο έναντι της χρήσης ει-

κονογραφημένου κειμένου ή γραφημάτων (Wang et al., 2019). Η καθολική 

αξιολόγηση της αποτελεσματικότητάς των κόμικς αποκάλυψε ότι η λειτουρ-

γία τους ως εκπαιδευτικό υλικό για τη διδασκαλία συγκεκριμένων επιστη-

μονικών εννοιών είναι ιδιαίτερα εύστοχη. Οι ειδικοί αξιολογητές συμπέρα-

ναν ότι τα κόμικς διαθέτουν υψηλά επίπεδα παραδοχής και αποτελεσματικό-

τητας (Casumpang & Enteria, 2019). Οι λωρίδες κόμικς όταν είναι κατάλ-

ληλες για το αναπτυξιακό επίπεδο του μαθητή, συμβάλλουν στην επίτευξη 

συγκεκριμένων στόχων, ενώ, ταυτόχρονα, είναι απαλλαγμένες από την προ-

κατάληψη και τη μεροληψία. Ταυτόχρονα, ενισχύουν την καλλιέργεια της 

δημιουργικότητας και της καινοτομίας, της επικοινωνίας, της συνεργασίας, 

της παραγωγικότητας, της αξιοπιστίας, της ηγεσίας και της υπευθυνότητας 

(Casumpang & Enteria, 2019).  
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Τα κόμικς ως εκπαιδευτικό μέσο επικεντρώνονται στην κινητοποίηση 

των μαθητών και στην ανάπτυξη της κριτικής σκέψης. Ο συνδυασμός εικό-

νων και κειμένων μπορεί να έχει ισχυρή θετική επίδραση στη διαδικασία 

μάθησης. Είναι ιδιαίτερα δημοφιλή στα μικρά παιδιά, καθώς είναι πιο ελκυ-

στικά σε αυτά από τις παραδοσιακές εκπαιδευτικές προσεγγίσεις. Τα κόμικς 

μπορούν να θεωρηθούν ως μια δημιουργική προσέγγιση της διήγησης και 

της αφήγησης. Ως εκπαιδευτικό εργαλείο, το strip cartoon είναι μια ακολου-

θία στατικών εικόνων που παρουσιάζουν μια ιστορία (Vasileva & Golubev, 

2019). Παρόλο που το κόμικς είχε επίδραση στην αλλαγή των μελλοντικών 

συνηθειών κάποιων από τους αναγνώστες δεν μπορεί να είναι από μόνο του 

αποτελεσματικό για όλους τους αναγνώστες, γεγονός που υποδηλώνει ότι τα 

κόμικς θα πρέπει να χρησιμοποιούνται σε συνδυασμό με άλλα εργαλεία αλ-

λαγής συμπεριφοράς. Τα υποδείγματα χρησιμοποιούνται συνήθως και μπο-

ρούν να υπενθυμίζουν και να ενθαρρύνουν φιλοπεριβαλλοντικές συμπερι-

φορές μέσω ενός απλού και αποτελεσματικού μηνύματος. Για παράδειγμα, 

το σύνθημα «μείωση, επαναχρησιμοποίηση, ανακύκλωση» χρησιμοποιείται 

για να ενθαρρύνει τη μείωση των απορριμμάτων στην κοινότητα (WWF, 

2016· Hands et al., 2018). Τα μέσα κοινωνικής δικτύωσης προσφέρουν μια 

μοναδική ευκαιρία για μαζική και χαμηλού κόστους δραστηριοποίηση, η 

οποία έγινε διαθέσιμη τα τελευταία χρόνια. Τα καλά σχεδιασμένα κόμικς 

έχουν τη δυνατότητα να μοιράζονται εύκολα με τους χρήστες και να ενθαρ-

ρύνουν την αλλαγή συμπεριφοράς φιλικής προς το περιβάλλον (Hands et al., 

2018). Εξετάζοντας τις μελέτες που έχουν διεξαχθεί στο εκπαιδευτικό πλαί-

σιο, διαπιστώνεται ότι τα κόμικς που έχουν ετοιμαστεί από ερευνητές έχουν 

χρησιμοποιηθεί συχνά για την εκπαίδευση των μαθητών με τη μέθοδο των 

παρουσιάσεων σε διάφορα επίπεδα διδασκαλίας (Alp & Coskun Onan, 

2023). Ως εκ τούτου, τα κόμικς μπορούν να χρησιμοποιηθούν ως εναλλα-

κτική μορφή σχολικής λογοτεχνίας για τους μικρούς μαθητές (Wallner, 

2020· Rosidah et al., 2022 ). Τα κόμικς χρησιμοποιούνται για να προσελκύ-

σουν την προσοχή των μαθητών προς την επιστήμη όσον αφορά τα χαρα-

κτηριστικά της, όπως η περιπέτεια και η βιωματική εμβάθυνση στον κόσμο 

που παρουσιάζουν (Farinella, 2018). Υπάρχουν πολυάριθμα παραδείγματα 

κόμικς που προσφέρονται για τη διδασκαλία των αρχών της αειφορίας. Άλ-

λα μπορεί να χρησιμοποιούν στοιχεία επιστημονικής φαντασίας ή φαντασίας 

με τέρατα ή τεχνολογικές εφευρέσεις που δεν έχουν ακόμη επινοηθεί. Αυτά 

και πολλά άλλα κόμικς έχουν θέση στην εκπαίδευση, καθώς είναι έργα τέ-

χνης που σχετίζονται με θέματα βιωσιμότητας με συναρπαστικούς τρόπους 

(von Reumont & Budke, 2023). Πολλές μελέτες που χρησιμοποιούν κόμικς 

για τις ανάγκες της περιβαλλοντικής εκπαίδευσης έχουν δείξει ότι μπορούν 

να επηρεάσουν θετικά τις ακαδημαϊκές επιδόσεις, την κινητοποίηση για πε-

ριβαλλοντικά θέματα και το ενδιαφέρον των μαθητών δεδομένου ότι μελέ-

τες έχουν δείξει ότι οι περιβαλλοντικές γνώσεις, η κινητοποίηση για περι-
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βαλλοντικά θέματα και το ενδιαφέρον είναι μεταξύ των καθοριστικών πα-

ραγόντων για τη μείωση των περιβαλλοντικά καταστροφικών συμπεριφο-

ρών. Η αύξηση των γνώσεων των μαθητών για τα περιβαλλοντικά ζητήματα 

θεωρείται επίσης ότι προάγει την περιβαλλοντικά συνειδητή συμπεριφορά 

(Çiçek Şentürk & Selvi, 2023). 

Πρώτον, τα κόμικς ως ερευνητική πρακτική ενθαρρύνουν τους ερευνητές 

να εξετάσουν και να κατανοήσουν τη ζωή με την κλιματική αλλαγή, ανα-

γκάζοντάς τους να συντονιστούν με τα στοιχεία των τόπων έρευνας που 

μπορεί να μην είχαν εξεταστεί, αν δε συμμετείχαν στην έρευνα τα κόμικς. 

Δεύτερον, η εστίαση των κόμικς στις αφηγήσεις σε πρώτο πρόσωπο και η 

λογοτεχνική δομή τους, επιτρέπουν στους ερευνητές να οπτικοποιήσουν και 

να επικοινωνήσουν τις εμπειρίες της ζωής με την κλιματική αλλαγή που εί-

ναι δύσκολο να αποτυπωθούν με λέξεις ή με άλλα οπτικά μέσα. Τρίτον, τα 

κόμικς μπορούν να επικοινωνήσουν τις πολύπλευρες καταστάσεις της ζωής 

με την κλιματική αλλαγή, συμπεριλαμβανομένων των ιστοριών και των 

μελλοντικών προσδοκιών των ανθρώπων, και παρέχουν ενδιαφέρουσες ευ-

καιρίες για την ενεργητική οπτικοποίηση πιθανών μελλοντικών καταστάσε-

ων που ξεπερνούν τις αποκαλυπτικές απεικονίσεις, οι οποίες μπορούν να 

βοηθήσουν στην έναρξη συζητήσεων σχετικά με τις γεωγραφίες της ελπίδας 

που σχετίζονται με την κλιματική αλλαγή. Τέταρτον, τα κόμικς εμπλέκουν 

ένα ευρύτερο και μη εξειδικευμένο κοινό, προωθούν τη συνεργασία καλλι-

τεχνών και αποτελούν μια πολυμορφική μέθοδο που διευκολύνει τις συμμε-

τοχικές προσεγγίσεις στη γεωγραφική μελέτη και επικοινωνία της κλιματι-

κής αλλαγής (Sou, 2023).  

Η χρήση των κόμικς στη διδασκαλία των φυσικών επιστημών έχει πρό-

σφατα προσελκύσει το ενδιαφέρον της επιστημονικής εκπαίδευσης και της 

επιστήμης της επικοινωνίας. Αυτή ακριβώς η παγκόσμια δραστηριοποίηση 

αποτελεί ένδειξη της ευρείας αναγνώρισης των δυνατοτήτων των κόμικς να 

βοηθούν τους μαθητές να κατανοήσουν νέες, πιο περίπλοκες έννοιες. Και 

πέρα από την απλή χρήση προκατασκευασμένων κόμικς ως εργαλείων διδα-

σκαλίας, πολλά από τα προγράμματα διδασκαλίας είναι ειδικά σχεδιασμένα 

γύρω από την κατασκευή κόμικς από τους ίδιους τους μαθητές σχετικά με 

τις επιστημονικές έννοιες που μελετούν στην τάξη (Maggiulli, 2022). 

 

Το κόμικ Swamp Thing 

Τα περιβαλλοντικά κόμικς της δεκαετίας του 1970 επικεντρώθηκαν στη ρύ-

πανση του περιβάλλοντος σε όλες τις μορφές τους και στις βιομηχανικές και 

ενεργειακές δραστηριότητες που τις προκαλούν: Οι εξορύξεις πετρελαίου, η 

υποβαθμισμένη ποιότητα του αέρα από τα εργοστάσια ηλεκτροπαραγωγής 
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που καίνε άνθρακα, τα βιομηχανικά απόβλητα που ρίχνονται στις υδάτινες 

οδούς από τις βιομηχανίες χάλυβα και χαρτιού (Lacy, 2021). 

Ένα από τα κόμικς που εκδίδει η DC Comics είναι το Swamp Thing, 

γραμμένο από τον Len Wein και εικονογραφημένο από τον Bernie Wright-

son. Το κόμικ Swamp Thing πρωτοεμφανίστηκε στην 92η έκδοση του κόμικ 

House of Secret το 1971. Το κόμικ αυτό έχει ως υπόβαθρο την προστασία 

του περιβάλλοντος, η οποία φαίνεται από τον κύριο χαρακτήρα του, δηλαδή 

έναν βιοχημικό τον Alec Holland. Ο Alec μεταμορφώνεται σε τέρας λόγω 

μιας έκρηξης στο εργαστήριο που προκάλεσε τη συγχώνευση του σώματός 

του με τη βλάστηση του υδροβιότοπου και μεταμορφώνεται στο Swamp 

Thing που κύριος σκοπός του είναι η προστασία των ανθρώπων και του πε-

ριβάλλοντος. Τo 1983, ο Alan Moore ανέλαβε να ανανεώσει τον προβλημα-

τικό χαρακτήρα του Swamp Thing και αναδιαμόρφωσε την ιστορία σε ένα 

συνδυασμό γοτθικού τρόμου και οικολογικής παραβολής (Murray, 2016).  

Οι υπερήρωες αυτοί συντάχθηκαν με τους ακτιβιστές, πολέμησαν τους 

εργολάβους γης και προειδοποίησαν το κοινό ότι χρειάζονται μεγάλες αλλα-

γές, αλλιώς η Γη θα αντιμετωπίσει καταστροφικές συνέπειες. Αντίθετα, τα 

κόμικς του 1990 αντανακλούσαν όχι μόνο τη δημοτικότητα του περιβαλλο-

ντισμού στα μέσα ενημέρωσης αλλά και έναν διαφορετικό τρόπο προσέγγι-

σης. Οι ήρωες σε πολλές από αυτές τις περιβαλλοντικές ιστορίες αντιμετω-

πίζουν έναν νέο υπερκακό, τον «οικοτρομοκράτη», τον επικίνδυνο ακτιβι-

στή που έγινε θανάσιμος κίνδυνος (Lacy, 2021). Η βία επικρατεί ή κατατρέ-

χει κάθε μυθοπλασία σε κόμικ υπερηρώων. Η βία είναι ο κυρίαρχος 

μηχανισμός όλης της ρητορικής παραγωγής στο πλαίσιο των φανταστικών 

κόσμων των κόμικς με υπερήρωες. Η βία ελέγχει και επηρεάζει όλη τη σω-

ματική αναπαραγωγή, την ανάδειξη του αντικειμένου και τον κοινωνικό έ-

λεγχο στο λογοτεχνικό είδος των υπερηρώων (Whitford, 2013). Τα τραύμα-

τα που οφείλονται στη βία είναι η καθοριστική αλληλεπίδραση μέσα από 

την οποία προκύπτουν όλα τα θέµατα των υπερηρώων, και σχεδόν όλα τα 

στοιχεία της κουλτούρας στο σύμπαν του Swamp Thing οργανώνονται γύρω 

από τη βία. Μέσα στο Swamp Thing του Moore, η βία διασφαλίζει ότι ο αν-

θρώπινος κόσμος παραμένει κυρίαρχος και διαχωρισμένος από τον μη αν-

θρώπινο κόσμο των φυτών, ενώ η βία ενισχύει εκ νέου την παραδοσιακή 

δυαδική αποστασιοποίηση μεταξύ Φύσης και Πολιτισμού (Whitford, 2013).  

Από τα τέλη της δεκαετίας του 1990, η κυβέρνηση των Ηνωμένων Πολι-

τειών της Αμερικής ξεκίνησε μια αντιτρομοκρατική εκστρατεία που στόχευε 

σε ένα αναδυόμενο δίκτυο εγχώριων ακτιβιστών άμεσης δράσης για το πε-

ριβάλλον και τα δικαιώματα των ζώων, στοχεύοντας στην καταστροφή πε-

ριουσίας (π.χ. βανδαλισμός, δολιοφθορά, κλοπή και εμπρησμός). Η συγκε-

κριμένη εκστρατεία στοχοποίησε οργανώσεις όπως η the Earth Liberation 

Front (ELF) και η Animal Liberation Front (ALF). Η αντιτρομοκρατική 
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στρατηγική που εφάρμοσε η κυβέρνηση ονομάστηκε “Green Scare” (Πράσι-

νος Τρόμος) από τους ακτιβιστές που στοχοποιήθηκαν. Οι συγγραφείς του 

περιοδικού υποστήριξης του ALF Bite Back, εξηγεί το “Green Scare” ως 

εξής: Πολλές έννομες και παράνομες ενέργειες πραγματοποιήθηκαν από την 

Αμερικανική κυβέρνηση σε βάρος των περιβαλλοντικών ακτιβιστών και των 

ακτιβιστών για τα δικαιώματα των ζώων. Πράσινος Τρόμος χρησιμοποιεί 

νέους νόμους και νέα εργαλεία του κράτους για να τιμωρήσει σκληρά μερι-

κά άτομα προκειμένου να καταστείλει ένα ολόκληρο κίνημα (Loadenthal, 

2013). Η έννοια της «οικολογικής τρομοκρατίας» εισέρχεται σχετικά γρήγο-

ρα στα δημοφιλή μέσα ενημέρωσης, όπως δείχνει η εξάπλωση των κόμικς 

με υπέρηρωες στις αρχές της δεκαετίας του 1990, που παρουσιάζουν κακό-

βουλους περιβαλλοντικούς ακτιβιστές ως «οικολογικούς τρομοκράτες». Αυ-

τή η εικόνα έρχεται σε αντίθεση με τα κόμικς του 1970 που παρουσίαζαν 

τους υπερήρωες να εργάζονται μαζί με ακτιβιστές για τη βελτίωση του κό-

σμου (Lacy, 2021).  

Το Swamp Thing, ως σύμβολο, αντιπροσωπεύει το πρόσωπο της οικολο-

γίας, δηλαδή το πρόσωπο του φυσικού περιβάλλοντος. Το Swamp Thing εί-

ναι το σύνολο της χλωρίδας του περιβάλλοντος και έχει μετατραπεί σε μια 

διασύνδεση με την οποία οι άνθρωποι μπορούν να αλληλεπιδράσουν και να 

μιλήσουν, αλλά δημιουργείται μόνο λόγω ενός βίαιου τραύματος που προ-

κλήθηκε στο περιβάλλον και στο ανθρώπινο σώμα (Whitford, 2013). Το ε-

πονομαζόμενο “The green” είναι η μαζική φυτική συνείδηση που το Swamp 

Thing πρέπει να μάθει να διαχειρίζεται. Σε στιγμές διαμάχης και σύγκρου-

σης μέσα στον ανθρώπινο κόσμο, το Swamp Thing βρίσκεται συχνά βυθι-

σμένο στο “the green”, και αφήνει τη φυτική συνείδηση να καταπραΰνει και 

να διαφωτίζει την ανθρώπινη συνείδησή του, η οποία ήταν αρχικά η συνεί-

δηση του Alec Holland, ενός χημικού. Η σύγκρουση ανάμεσα στον ειρηνικό 

φυτικό κόσμο και τις απαιτήσεις του ανθρώπινου κόσμου είναι μια κεντρική 

οργανωτική αρχή της σειράς ενώ αυτή είναι μια πράσινη «ειρήνη» που το 

Swamp Thing, στους ρόλους του ως υπερήρωας και σύζυγος, δεν μπορεί να 

απολαύσει (Whitford, 2013). Το είδος αυτό των κόμικς ήταν αρχικά τρόμου 

με εκδικητικά κίνητρα. Ωστόσο, επειδή ο χαρακτήρας έχει καθήκον να προ-

στατεύει το περιβάλλον, το πλαίσιο της αφήγησης μετατράπηκε σε ηρωικό 

ύφος. Οι αναγνώστες άρχισαν να βλέπουν την άλλη πλευρά του φανταστι-

κού χαρακτήρα από μια πιο ανθρωπιστική οπτική γωνία που προάγει επίσης 

το ενδιαφέρον για τη φύση. Αν και ο χαρακτήρας δημιουργήθηκε αρχικά με 

σκοπό να αντιπροσωπεύει την εκδίκηση της φύσης, αργότερα άρχισε να α-

ναπαριστά τη δύναμη της φύσης και το γεγονός ότι οι άνθρωποι πρέπει να 

τη σέβονται αλλά να μην τη φοβούνται.  

Αφού ο χαρακτήρας άλλαξε, ο αναγνώστης οδηγείται σε μια πιο ανθρώ-

πινη αντιμετώπιση του περιβάλλοντος. Η φιγούρα του τέρατος ως προστάτη 
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θεωρείται ως πρωταγωνιστής σε αυτό το κόμικ (Mataram, 2021). Το κόμικ 

με τον χαρακτήρα Swamp Thing είναι ένα αρχέτυπο μοντέλο που χρησιμο-

ποιείται ως υπόδειγμα για διάφορους φανταστικούς χαρακτήρες που εγεί-

ρουν ζητήματα σχετικά με το περιβάλλον ή τους φυσικούς βιότοπους, όπως 

ο Poison Ivy, ο Groot και πολλοί άλλοι (Mataram, 2021). Από τα μέσα της 

δεκαετίας του 1980, ο Alan Moore και άλλοι Βρετανοί συγγρα-

φείς/καλλιτέχνες είχαν μια δυναμική και διαμορφωτική επίδραση στη αμε-

ρικανική έκδοση λογοτεχνίας τρόμου. Ο Moore συνέδεσε τα στοιχεία του 

φανταστικού τρόμου - λυκάνθρωποι, βρικόλακες, ζόμπι κ.λπ. με τον τρόμο 

της πραγματικής ζωής. Δηλαδή χρησιμοποιώντας τον για να μιλήσει για θέ-

ματα όπως ο ρατσισμός, ο σεξισμός, η ρύπανση και η καταστροφή του περι-

βάλλοντος (Jones, 2016). 

 

Λωρίδα κόμικς της Αδαμοπούλου 

Σε αυτό το κόμικ με δύο μόνο πάνελ μπορεί κάποιος να παρατηρήσει το 

σχολιασμό που έχει γίνει από την καλλιτέχνη για τις πιο πρόσφατες συνέ-

πειες στο κλίμα διαφόρων περιοχών του πλανήτη που έχουν γίνει πιο προ-

φανείς τα τελευταία χρόνια. Παρουσιάζει την κρεμάστρα της συγγραφέως 

πριν την κλιματική αλλαγή, πιθανότατα για μια μεταβατική εποχή (άνοιξη ή 

φθινόπωρο) και δείχνει στην πρώτη εικόνα τα ρούχα τα οποία θα χρειαζόταν 

να πάρει μαζί του κάποιος από την κρεμάστρα δίπλα στην πόρτα της παλιό-

τερα και στην σημερινή εποχή. Παρουσιάζοντας με χιουμοριστικό τρόπο τις 

έντονες κλιματικές μεταβολές που έχουν κυριαρχήσει στο κλίμα τα τελευ-

ταία χρόνια σε αντίθεση με τις αναμενόμενες κλιματικές συνθήκες οι οποίες 

ήταν παραδοσιακές μέχρι τώρα (Πηγή: https://www.socomic.gr/tag/κλιμα 

τική-αλλαγή/ ανακτήθηκε: 22/10/2023). 

 

Σατιρικό σκίτσο με γραπτό μήνυμα του David Horsey σε εφημερίδα 

Ο David Horsey είναι δημιουργός σατιρικών σκίτσων της εφημερίδας Los 

Angeles Times αφού δούλεψε για χρόνια στην Seattle Post-Intelligence και 

νικητής δύο βραβείων Pulitzer. Στην ιστοσελίδα https://www.climatea ction-

reserve.org/blog/2012/10/04/david-horseys-environment-and-climate-cartoo 

ns/ (ανακτήθηκε: 22/10/2023) το σατιρικό σκίτσο με τίτλο «παγόβουνο» 

(iceberg) παρομοιάζει την κλιματική αλλαγή με ένα παγόβουνο και τους πο-

λιτικούς αρχηγούς με το πλοίο που έχει βάλει πορεία προς το παγόβουνο. 

Παρομοιάζοντας την κατάσταση σε θέματα με το τραγικό ατύχημα του τιτα-

νικού και με τον διάλογο στο συννεφάκι της εικόνας κατηγορεί την αδυνα-

μία και απροθυμία τους να πάρουν αποφάσεις για το πώς πρέπει να διαχει-

ριστούν το ζήτημα και με τη σειρά τους να δράσουν ουσιαστικά. Ενώ το σα-

https://www.socomic.gr/tag/κλιμα%20τική-αλλαγή/
https://www.socomic.gr/tag/κλιμα%20τική-αλλαγή/
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τιρικό σκίτσο με τίτλο «άδειο» (empty) δείχνει ένα καντράν το οποίο αποτε-

λεί μέρος της γης και παρουσιάζει ποιοι πόροι είναι σε έλλειψη. Αυτό το ρο-

λόι μοιάζει πολύ με αυτά τα οποία έχουν τα μέσα μεταφοράς, τα αυτοκίνητα 

ή τα μηχανάκια και δείχνει ότι έχουν τελειώσει οι φυσικοί πόροι, δηλαδή τα 

ορυκτά καύσιμα, η βιοποικιλότητα και το νερό. Με αυτόν τον τρόπο κατη-

γορεί τη βιομηχανία των ορυκτών καυσίμων χρησιμοποιώντας ένα μέρος 

που δείχνει την κατανάλωση των ορυκτών καυσίμων από τους ανθρώπους 

σε πραγματικό χρόνο ενώ ταυτόχρονα πάνω από αυτές τις ενδείξεις παρου-

σιάζεται ο υπερπληθυσμός της γης δείχνοντας το πρόβλημα που θα αρχί-

σουν να έχουν οι άνθρωποι σε παγκόσμιο επίπεδο με την κλιματική αλλαγή 

και τα προβλήματα που θα αντιμετωπίσουν οι επόμενες γενιές με τις ελλεί-

ψεις των φυσικών πόρων. 

 

Σατιρικό σκίτσο χωρίς λόγια της Yummei  

Στην ιστοσελίδα https://www.yuumeiart.com (ανακτήθηκε: 22/10/2023) το 

σατιρικό σκίτσο με τίτλο «Αντίστροφη μέτρηση» (Countdown) αποτελεί 

σχολιασμό για την κλιματική αλλαγή και πόσο λίγος χρόνος μας έχει απο-

μείνει να δράσουμε πριν χάσουμε κάποια είδη όπως στη συγκεκριμένη περί-

πτωση αυτό το σατιρικό σκίτσο για πάντα. Επιπλέον, είναι σχολιασμός για 

τους πάγους που λιώνουν εξαιτίας της κλιματικής κρίσης και πως το σύγ-

χρονο επικρατών οικονομικό μοντέλο επηρεάζει το περιβάλλον και πως 

πρέπει να αλλάξουμε τον τρόπο ζωής μας για να το προστατέψουμε. 

Αντίστοιχα το σατιρικό σκίτσο με τίτλο «Κληρονομιά» (Legacy) το ο-

ποίο μπορούμε να υποθέσουμε ότι είναι εμπνευσμένο από τη σειρά φωτο-

γραφιών του Chris Jordan «Στα μισά του δρόμου: Μήνυμα από ωκεάνια 

ρεύματα που κινούνται κυκλικά» (Midway: Message from the Gyre) του 

2009 στην οποία έχει βγάλει φωτογραφίες από νεοσσούς άλμπατρος των 

οποίων οι μητέρες τα ταΐζουν κομμάτια πλαστικό που επιπλέουν στη θά-

λασσα νομίζοντας ότι είναι τροφή οδηγώντας τα στον θάνατο. Ωστόσο η 

Yummei στο συγκεκριμένο σατιρικό σκίτσο έχει συμπεριλάβει και ένα μι-

κρό κορίτσι να το κοιτάει από τη μια πλευρά αναρωτώμενη «Πόσα από τα 

είδη βιοποικιλότητας που υπάρχουν τώρα θα επιζήσουν για τις επόμενες γε-

νιές;» και «πόσο πλαστικό είναι μέσα στη δική μας τροφή εξαιτίας των τρο-

φικών αλυσίδων;». 

 

Γραφικές νουβέλες με βιογραφίες επιστημόνων 

Υπάρχουν πολλές βιβλιογραφίες επιστημόνων σε μορφή κόμικς οι οποίες 

περιγράφουν τη ζωή και το έργο τους καθώς και το πώς επηρέασαν τον επι-

στημονικό τους κλάδο και τις δυσκολίες που αντιμετώπισαν. Παρουσιάζο-

https://www.yuumeiart.com/
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ντας με πιο εύπεπτο και πιο εύκολα αντιληπτό τρόπο τη συχνά περίπλοκη 

δουλειά αυτών των επιστημόνων και τους λόγους που ήταν τόσο σημαντικοί 

για την εποχή τους αλλά και το σύγχρονο κόσμο. Επιπλέον, καθώς αυτά τα 

κόμικς τείνουν να είναι βασισμένα σε βιογραφίες και συχνά αυτοβιογραφίες 

αυτών των επιστημόνων δεν αλλοιώνεται το μήνυμα και τα γεγονότα προ-

σπαθούν να είναι όσο πιο περιεκτικά και ακριβή. 

 

Γραφική νουβέλα Seen: Rachel Carson (2021) 

Συχνά οι γραφικές νουβέλες αφηγούνται τη βιογραφία ενός επιστήμονα ό-

πως είναι η γραφική νουβέλα “Seen: Rachel Carson” η οποία μιλάει για τη 

ζωή και το έργο της Rachel Carson για τον αγώνα που έκανε να γνωστοποι-

ήσει τις παρατηρήσεις της για την οικολογική καταστροφή που προκλήθηκε 

από φυτοφάρμακα και για τη δημοσίευση του βιβλίου της Silent Spring 

(Birdie, 2021). Στη γραφική νουβέλα τη βλέπουμε να γράφει το «Η Θάλασ-

σα Γύρω μας» (The Sea Around Us) (1951) και το «Σιωπηλή Άνοιξη» 

(Silent Spring) (1962), δύο από τα πιο γνωστά βιβλία της. 

Η Rachel Carson είχε αποκτήσει διεθνή φήμη ως φυσικός επιστήμονας 

και δημόσια φωνή για τη φροντίδα της γης μέχρι το θάνατό της το 1964. 

Ήταν η πιο καταξιωμένη επιστημονική συγγραφέας της γενιάς της και απο-

τέλεσε μια ξεχωριστή λογοτεχνική προσωπικότητα (Moore, 1997). Γεννή-

θηκε στις 27 Μαΐου 1907 και πέρασε τα παιδικά και νεανικά της χρόνια στο 

Springdale της Πενσυλβάνια, όπου έγινε μάρτυρας της μεταμόρφωσης του 

«αγνού της χωριού της» σε «μια βρώμικη ερημιά με τον αέρα του μολυσμέ-

νο από χημικές εκπομπές, και το ποτάμι του μολυσμένο από βιομηχανικά 

απόβλητα» (Paull, 2007). 

Τη δεκαετία του 1930, όταν ο Paul Mueller, που εργαζόταν ως χημικός 

για την εταιρεία Geigy στην Ελβετία, ανακάλυψε ότι το DDT σκοτώνει τα 

έντομα και έτσι αμέσως φάνηκαν τα οικονομικά οφέλη ενός τέτοιου χημικού 

φυτοφαρμάκου στην αντιμετώπιση των προσβολών από έντομα για την 

προστασία των καλλιεργειών. Ενώ ο Mueller τιμήθηκε με το βραβείο Νό-

μπελ το 1948 (Suzuki, 2022), η Carson ισχυρίστηκε ότι το DDT και άλλα 

φυτοφάρμακα και εντομοκτόνα δεν περιορίζουν την τοξικότητά τους στα 

φυτά, ενώ καθημερινά διοχετεύεται ένας τρομακτικός κατακλυσμός χημικών 

ρύπων στις υδάτινες διόδους. Η βιομηχανία χημικών προϊόντων ξόδεψε 

πολλά χρήματα για να διαψεύσει την άποψη της Carson (Paull, 2007). Τα 

περιβαλλοντικά, πράσινα και άλλα συγγενικά κινήματα ανατρέχουν στο 

βιβλίο της Rachel Carson Σιωπηλή Άνοιξη ως ορόσημο. Ο αντίκτυπος του 

βιβλίου, μεταξύ άλλων στην κυβέρνηση, τη βιομηχανία και την κοινωνία 

των πολιτών, ήταν άμεσος και ουσιαστικός (Paull, 2013). Γεγονός που κάνει 

προφανή τη σημασία αυτού του βιβλίου είναι το γεγονός ότι όταν δημοσιεύ-
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τηκε το βιβλίο Σιωπηλή Άνοιξη το 1962, καμία κυβέρνηση στον πλανήτη 

δεν είχε υπουργό ή υπουργείο Περιβάλλοντος (Suzuki, 2022). Το βιβλίο της 

Carson, που δημοσιεύθηκε στις Ηνωμένες Πολιτείες το 1962, προκάλεσε 

εθνικό και στη συνέχεια διεθνή προβληματισμό και συζήτηση. Το Silent 

Spring προσέλκυσε υποστηρικτές και εξόργισε αρνητές. Ήταν μια κριτική, 

ιδίως για το διχλωροδιφαινυλοτριχλωροαιθάνιο (DDT), και, γενικότερα, για 

τη σχέση των ανθρώπων με το φυσικό κόσμο. Το Silent Spring επρόκειτο να 

αποτελέσει μαρτυρία και κληρονομιά για τον σύγχρονο κόσμο (Paull, 2013). 

Όταν έγραψε το Silent Spring, η Carson ήταν ήδη η συγγραφέας πολλών 

βιβλίων για τη φύση, όπως το The Sea Around Us (1950) και το The Edge of 

The Sea (1955) (Paull, 2013· Carson, 2011). 

Η Rachel Carson ήταν μια ασυνήθιστη επαναστάτρια καθώς 

αμφισβήτησε τις βιομηχανίες, εξέθεσε ένα επιστημονικό κατεστημένο που 

αγαπούσε τον ελιτισμό του και κατηγόρησε την κυβέρνηση για 

ανευθυνότητα. Αμφισβήτησε συνειδητά το κυρίαρχο σύστημα θεσμικών 

κανονισμών και την ξεκάθαρη προσήλωση της κοινωνίας στην τεχνολογική 

πρόοδο. Το Silent Spring κατηγόρησε τη βιομηχανία παραγωγής χημικών 

προϊόντων, την κυβέρνηση και τις αγροτικές επιχειρήσεις για την 

ανεξέλεγκτη χρήση φυτοφαρμάκων. Οι ισχυρισμοί της φαίνονταν 

απίστευτοι, αλλά αν αποδεικνύονταν, αδιανόητα τρομακτικοί. «Για πρώτη 

φορά στην ιστορία του κόσμου», έγραψε, «κάθε ανθρώπινο ον έρχεται 

πλέον σε επαφή με επικίνδυνες χημικές ουσίες, από τη στιγμή της σύλληψής 

του μέχρι το θάνατό του». Το βιβλίο ανησύχησε το κοινό και κατηγορήθηκε 

για σοβαρές διαστρεβλώσεις. Είναι πολύ λίγα τα βιβλία που θα μπορούσαμε 

να πούμε ότι άλλαξαν το ρου της ιστορίας, και το συγκεκριμένο υπήρξε ένα 

από αυτά. Πόλωσε την κυβέρνηση, την επιστήμη και τη βιομηχανία και 

έκανε τους ανθρώπους να δουν τον κόσμο με ένα καινούργιο τρόπο. Με τη 

δημοσίευσή του, η «οικολογία» έγινε μέρος του καθημερινού λεξιλογίου 

των ανθρώπων (Lear, 1993· Carson, 2011). 

 

Γραφική νουβέλα Naturalist: A Graphic Adaptation (2020) 

Η γραφική νουβέλα “Naturalist: A Graphic Adaptation” μιλάει για τη ζωή 

και το έργο του βιολόγου Edward O. Wilson που πέρασε την παιδική του η-

λικία εξερευνώντας τα δάση και τους υδροβιότοπους της Alabama και της 

Florida, ενώ μιλάει και για το έργο τους στον τομέα της Βιολογίας και το 

πάθος του για τα ζώα κα τα μυρμήγκια (Wilson et al., 2020). Τα πιο ενδια-

φέροντα χαρακτηριστικά αυτής της γραφικής νουβέλας είναι ότι περνάει 

στον αναγνώστη τη χαρά και τον ενθουσιασμό αυτού του επιστήμονα με την 

ανακάλυψη της φύσης και της βιοποικιλότητας της και παρουσιάζοντάς την 

ως ένα μέρος το οποίο αξίζει να ανακαλυφθεί και να σωθεί. Αναφέροντας 



73 

πολλά διαφορετικά είδη ζώων και εντόμων και τους λόγους για τους οποίους 

αυτός ο επιστήμονας αποφάσισε να ασχοληθεί με αυτό το αντικείμενο μελέ-

της και ίσως έτσι και ο αναγνώστης θελήσει να ανακαλύψει τη φύση μαζί 

του. 

Ο Edward O. Wilson ξεκινά την αυτοβιογραφία του με δύο περιγραφές 

των πρώτων αναμνήσεών του σχετικά με τη δύναμη και το μυστήριο της 

φύσης: τη συνάντηση με μια μεγάλη μέδουσα στα ρηχά νερά της παραλίας 

Paradise Beach σε ηλικία επτά ετών και την παρατήρηση ενός γιγάντιου σα-

λαχιού από μια αποβάθρα στο ίδιο σημείο του κόλπου Perdido της Φλόριντα 

εκείνο το καλοκαίρι του 1936 (Farber, 2000). Η γραφική νουβέλα περιγρά-

φει και εικονογραφεί αυτές τις αναμνήσεις καθώς είναι βασισμένη σε αυτήν 

την αυτοβιογραφία του Wilson. Η ευαισθησία ενός μικρού αγοριού για τα 

θαύματα της φύσης δε φαίνεται να εγκατέλειψε ποτέ τον Wilson, ο οποίος 

μεγάλωσε στην Αλαμπάμα όπου πέρασε μεγάλο μέρος της παιδικής του ηλι-

κίας πιάνοντας φίδια και ταξινομώντας μυρμήγκια. Ακολούθησε το ενδια-

φέρον του στο Πανεπιστήμιο της Αλαμπάμα σε μια κρίσιμη περίοδο για την 

αμερικανική βιολογία. Σε αυτήν την περίοδο διαδόθηκε ευρέως η νέα εξελι-

κτική θεωρία, δηλαδή αυτή της σύγχρονης εξελικτικής σύνθεσης (η σύνθεση 

της θεωρίας του Δαρβίνου και η φυσική επιλογή και των αρχών του Μέντελ 

για την κληρονομικότητα) (Farber, 2000).  

Ο Wilson εισήλθε στο Πανεπιστήμιο Harvard για μεταπτυχιακές σπουδές 

και πέρασε την υπόλοιπη καριέρα του εκεί. Χωρίς να περιορίζει την έρευνά 

του στην απλή συλλογή και ονομασία μυρμηγκιών, κατάφερε να ενσωμα-

τώσει στην έρευνά του τις μεθόδους άλλων κλάδων της βιολογικής επιστή-

μης, είτε άμεσα είτε έμμεσα, συνεργαζόμενος με άλλους επιστήμονες. Εκτός 

από την παραδοσιακή ταξινόμηση, έχει ασχοληθεί με εκτεταμένη συλλογή 

στο πεδίο, τη μαθηματική μοντελοποίηση, τον πειραματισμό, τη θεωρία και 

το φιλοσοφικό προβληματισμό. Τα μυρμήγκια ήταν η είσοδος του Wilson 

στην τάξη της φύσης (Farber, 2000). Ο Wilson υπήρξε ένας από τους πιο ε-

πιτυχημένους βιολόγους του εικοστού αιώνα. Αν και αφιέρωσε χρόνια μελέ-

της στην παραδοσιακή απασχόληση της ταξινόμησης των μυρμηγκιών, στις 

αρχές της καριέρας του έθεσε ερωτήματα σχετικά με τη συμπεριφορά, την 

κατανομή, την οικολογία και την εξέλιξή τους (Farber, 2000). 

 

Γραφική νουβέλα Sur les ailes du monde, Audubon (2016) 

Η γραφική νουβέλα του S. Fabien «Πάνω στα φτερά του κόσμου, Audubon» 

αφηγείται τη ζωή του ορνιθολόγου και ζωγράφου John James Audubon στην 

προσπάθειά του να γυρίσει όλη την Αμερική και να καταγράψει όλα τα είδη 

των πουλιών της. Ο James Audubon (1785-1851) θεωρείται ένας από τους 

πιο σημαντικούς και επιτυχημένους καλλιτέχνες φυσικής ιστορίας όλων των 
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εποχών (Grolleau, 2016). Στις ΗΠΑ, το όνομα Audubon είναι ευρέως γνω-

στό και έχει γίνει συνώνυμο με οτιδήποτε έχει σχέση με τα πουλιά. Αν και ο 

Audubon δεν είχε εκπαιδευτεί επίσημα στις επιστήμες το έργο του Audubon 

θεωρείται από τους ιστορικούς ότι σηματοδοτεί μια νέα εποχή στην αμερι-

κανική ορνιθολογία. Όπως και πολλοί άλλοι απλοί άνθρωποι της εποχής ο 

Audubon ασχολούνταν με την παρατήρηση της φυσικής ιστορίας (Matthew, 

2020).  

 

Γραφική νουβέλα The Adventures of Alexander Von Humboldt (2019) 

Η γραφική νουβέλα “The Adventures of Alexander Von Humboldt” πραγ-

ματεύεται τη ζωή του Alexander von Humboldt (1769-1859) ο οποίος είναι 

μια προσωπικότητα κλειδί για την κατανόηση της ιστορίας και της εξέλιξης 

των φυσικών επιστημών και η συμβολή του στον τομέα αυτό είναι πρωτο-

φανής (Pausas & Bond, 2019). Εξιστορεί την εξερεύνηση της βόρειας και 

νότιας Αμερικής από τον Humboldt καθώς και τις ανακαλύψεις που έκανε 

εκεί, τις περιπέτειες του και τις δυσκολίες που αντιμετώπισε. Η επιστημονι-

κή σταδιοδρομία του Alexander von Humboldt ξεκίνησε όταν γράφτηκε στο 

Πανεπιστήμιο του Goettingen το 1789. Διορίστηκε το 1792 ως εκτιμητής 

στο Συμβουλίου Μεταλλείων του Βερολίνου και στη συνέχεια διορίστηκε 

γενικός διευθυντής των μεταλλείων της Franconia, εκτελώντας αυτά τα κα-

θήκοντα για 5 χρόνια. Ωστόσο, αυτό δεν εμπόδισε να συνεχίσει την επιστη-

μονική του έρευνα και να πραγματοποιήσει ορισμένες νέες βοτανικές και 

γεωλογικές εξερευνήσεις στην Ελβετία, το Τιρόλο και τη Λομβαρδία (Korte 

& Mandea, 2019).  

Ο Humboldt ταξίδεψε στη Λατινική Αμερική, διεισδύοντας βαθιά σε ε-

δάφη που λίγοι ευρωπαίοι είχαν πάει προηγουμένως. Ως νεαρός ξεκίνησε 

μια πενταετή εξερεύνηση στη Λατινική Αμερική, διακινδυνεύοντας πολλές 

φορές τη ζωή του και επιστρέφοντας με μια νέα αντίληψη για τον κόσμο. 

Κατέγραφε σχολαστικά κάθε είδος που συναντούσε, ενώ τα πάντα καταγρά-

φονταν στο σημειωματάριό του. Ο Humboldt θεωρούνταν ένας από τους πιο 

γοητευτικούς και εμπνευσμένους ανθρώπους της εποχής του, χαρακτηρί-

στηκε από τους ανθρώπους της εποχής του ως ο πιο διάσημος άνθρωπος 

στον κόσμο μετά τον Ναπολέοντα. Γεννημένος το 1769 σε μια πλούσια 

πρωσική αριστοκρατική οικογένεια, απέρριψε μια προνομιούχα ζωή του για 

να ανακαλύψει ο ίδιος πώς ο κόσμος λειτουργούσε (Wulf, 2015). Αφού ο 

Humboldt τελείωσε με το πανεπιστήμιο ήθελε να εξερευνήσει τον κόσμο, 

αλλά δεν πήγε μόνος του, πήγε στη Νότια Αμερική με τον Amie Jaques 

Bonpland, έναν φίλο του βοτανικό φτάνοντας στις ακτές της Βενεζουέλας το 

1804.  
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Ο Humboldt άλλαξε τον τρόπο με τον οποίο οι άνθρωποι αντιλαμβάνο-

νται τον φυσικό κόσμο. Διαπίστωσε ότι υπάρχουν συνδέσεις παντού. Τίπο-

τα, ούτε καν ο πιο μικρός οργανισμός, δεν εξεταζόταν μόνος του. Όπως είπε 

ο ίδιος «Σε αυτή τη μεγάλη αλυσίδα αιτιών και αποτελεσμάτων κανένα γε-

γονός δεν μπορεί να εξεταστεί μεμονωμένα» (Wulf, 2015). Ο Humboldt ή-

ταν ο πρώτος που κατανόησε τις δυναμικές σχέσεις μεταξύ της γεωλογικής 

κίνησης και της κατανομής των φυτών και των ζώων. Περιέγραψε, για πρώ-

τη φορά τις ομοιότητες της βλάστησης κατά μήκος των υψομετρικών δια-

βαθμίσεων στα διάφορα βουνά του κόσμου, καθώς και τις ομοιότητες με το 

γεωγραφικό πλάτος. Τόνισε επίσης τη σημασία της κατανόησης του γεγονό-

τος ότι όλοι οι οργανισμοί συνδέονται μεταξύ τους και σχηματίζουν έναν 

«ιστό της ζωής». Ήταν ο πρώτος παγκόσμιος οικολόγος και βιογεωγράφος, 

και ο Ernst Haeckel μελετούσε το έργο του Humboldt όταν επινόησε τον 

όρο «οικολογία» (Pausas & Bond, 2019). Με αυτή τη διορατικότητα, επινό-

ησε τον ιστό της ζωής, την έννοια της φύσης όπως την ξέρουμε σήμερα. 

Αφού είδε τις καταστροφικές περιβαλλοντικές επιπτώσεις των αποικιακών 

φυτειών στη λίμνη Valencia στη Βενεζουέλα το 1800, ο Humboldt έγινε ο 

πρώτος επιστήμονας που μίλησε για την επιβλαβή κλιματική αλλαγή λόγω 

των ανθρώπινων δραστηριοτήτων. Η αποψίλωση των δασών εκεί είχε κάνει 

τη γη άγονη, η στάθμη του νερού της λίμνης μειωνόταν και με την εξαφάνι-

ση της θαμνώδους βλάστησης οι καταρρακτώδεις βροχές παρέσυραν τα ε-

δάφη στις γύρω ορεινές πλαγιές. Ο Humboldt ήταν ο πρώτος που εξήγησε 

την ικανότητα του δάσους να εμπλουτίζει την ατμόσφαιρα με υγρασία και 

την ψυκτική του επίδραση, καθώς και τη σημασία του για τη συγκράτηση 

του νερού και την προστασία από τη διάβρωση του εδάφους. Προειδοποίησε 

ότι ο άνθρωπος παρεμβαίνει στο κλίμα και ότι αυτό θα μπορούσε να έχει 

απρόβλεπτες επιπτώσεις στις «μελλοντικές γενιές» (Wulf, 2015).  

 

Γραφικές νουβέλες με ιστορίες από εμπειρίες ρύπανσης περιβάλλοντος 

Από την άλλη πλευρά μπορούμε να δούμε κόμικς τα οποία πραγματεύονται 

συγκεκριμένα περιβαλλοντικά καταστροφικά γεγονότα, φανταστικά ή πραγ-

ματικά που αναλύουν και εξιστορούν κάποιο περιβαλλοντικά καταστροφικό 

ατύχημα για να ευαισθητοποιήσουν τους ανθρώπους προς αυτό το γεγονός, 

να τους ενημερώσουν με έναν εύκολο και ευχάριστο τρόπο και να τους πα-

ροτρύνουν να προβούν σε δράση. 

 

Γραφική νουβέλα Algues vertes, l'histoire interdite (2019) 

Από την άλλη πλευρά υπάρχουν γραφικές νουβέλες οι οποίες εξιστορούν 

ένα περιβαλλοντικά καταστροφικό γεγονός όπως για παράδειγμα το «Πρά-
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σινη άλγη, η απαγορευμένη ιστορία». Η γραφική νουβέλα της Inès Léraud 

ερευνά το σκάνδαλο της πράσινης άλγης στη Βρετάνη. Η Léraud, η οποία 

πέρασε τρία χρόνια ζώντας σε μια μικρή τοπική κοινότητα, περιγράφει λε-

πτομερώς τον αγώνα ενός τοπικού γιατρού, του Pierre Philippe, να σημάνει 

συναγερμό για το θανατηφόρο κίνδυνο από την άνθιση των φυκιών, αφού 

ένας 27χρονος κτηνίατρος ανασύρθηκε χωρίς τις αισθήσεις του από ένα 

κομμάτι αποσυντεθειμένων φυκιών σε βάθος ενός μέτρου το 2009. «Υπήρχε 

μια σιωπή για πολλές δεκαετίες», τόνισε η Léraud. «Περίπου 20 άνθρωποι 

πεθαίνουν στην ακτή κάθε χρόνο, συχνά παρασυρόμενοι από παλίρροιες ή 

ρεύματα, αλλά το ερώτημα είναι: θα μπορούσαν κάποιοι από αυτούς τους 

ανθρώπους να έχουν λιποθυμήσει από τα τοξικά αέρια των φυκιών πριν πα-

ρασυρθούν; Το κράτος δεν έχει ρίξει πλήρες φως σε όλα αυτά τα ζητήματα» 

(The Guardian, 2019). Στις παραλίες της Βρετάνης βρέθηκαν νεκροί τουλά-

χιστον 3 άνδρες και 40 ζώα. Η ταυτότητα του δράστη είναι επτασφράγιστο 

μυστικό: πράσινα φύκια (άλγη). Μισός αιώνας σιωπής στην πορεία, που ε-

ξιστορείται σε μια συναρπαστική έρευνα. Δείγματα εξαφανίζονται στα ερ-

γαστήρια, πτώματα θάβονται πριν προλάβουν να υποβληθούν σε αυτοψία, 

επιρροή ασκείται, πιέσεις ασκούνται και η σιωπή είναι το ζητούμενο.  

Η πλοκή διαδραματίζεται στις ακτές της Βρετάνης και διαδραματίζεται 

εδώ και δεκαετίες. Η Inès Léraud και ο Pierre Van Hove προσφέρουν μια 

πρωτοφανή έρευνα, στην οποία εμπλέκονται πληροφοριοδότες, επιστήμο-

νες, αγρότες και πολιτικοί (Van Hove & Leraud, 2019). Με τα τοξικά φύκια 

να πολλαπλασιάζονται και πάλι στις ακτές της Βρετάνης, η κυβέρνηση συ-

νεχίζει να προωθεί την εγκατάσταση εργοστασιακών μονάδων στην περιοχή. 

Τα πράσινα φύκια μολύνουν τις παραλίες της Βρετάνης κάθε καλοκαίρι. Ο 

πολλαπλασιασμός των πράσινων φυκιών αποτελεί σοβαρό περιβαλλοντικό 

πρόβλημα, καθώς μπορεί να οδηγήσει σε ασφυξία της υδρόβιας πανίδας και 

χλωρίδας. Αποτελεί επίσης σοβαρή απειλή για τη δημόσια υγεία: η αποσύν-

θεση αυτών των φυκιών εκπέμπει τοξικά αέρια σε συγκεντρώσεις που μπο-

ρούν να αποβούν θανατηφόρες για τον άνθρωπο μέσα σε λίγα μόλις λεπτά 

εισπνοής. Εδώ και αρκετές δεκαετίες, έχουν σημειωθεί πολυάριθμοι ύποπτοι 

θάνατοι ζώων και ανθρώπων. Η Βρετάνη είναι η κορυφαία περιοχή της 

Γαλλίας στην παραγωγή γάλακτος, αυγών, χοιρινού κρέατος, πουλερικών 

και μοσχαριού. Ωστόσο, λόγω του υπερβολικού αριθμού ζώων στις βιομη-

χανικές φάρμες, τεράστια ποσότητα νιτρικών αλάτων καταλήγει στο έδαφος 

και στις υδάτινες οδούς μέσω των κτηνοτροφικών λυμάτων (ζωικά απόβλη-

τα). Ως αποτέλεσμα, τα ύδατα της Βρετάνης είναι από τα πιο επιβαρυμένα 

με άζωτο στην Ευρώπη, με συγκεντρώσεις νιτρικών ανά λίτρο σχεδόν 10 

φορές υψηλότερη σε σχέση με αντίστοιχες περιοχές χωρίς ανθρώπινη ρύ-

πανση. Αυτά τα νιτρικά προκαλούν τον πολλαπλασιασμό των φυκιών στα 

νερά της Βρετάνης σε πολύ μεγαλύτερες ποσότητες από το κανονικό 

(Greenpeace, 2023). Ο Sylvain Ballu, επιστήμονας του Ceva, του τοπικού 
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κέντρου παρακολούθησης των πράσινων φυκιών, δήλωσε ότι τα φύκια ανθί-

ζουν σε συγκεκριμένους ρηχούς κόλπους όπου το φως μπορεί να εισχωρή-

σει. «Η ρύπανση είναι συχνά αόρατη με γυμνό μάτι, ιδίως αν πρόκειται για 

νιτρικά ή φυτοφάρμακα», δήλωσε ο Ballu. «Αυτή η πράσινη άλγη έχει κάνει 

την αόρατη ρύπανση εξαιρετικά ορατή, εξαιρετικά δύσοσμη και επικίνδυνη 

και έχει αναδείξει το ζήτημα στην επιφάνεια» (The Guardian, 2019). 

 

Γραφική νουβέλα Ducks - Two Years in the Oil Sands (2022) 

Ένα άλλο τέτοιο παράδειγμα είναι η γραφική νουβέλα «Πάπιες - Δύο χρόνια 

στις Oil Sands» το οποίο δεν εξιστορεί το καταστροφικό γεγονός αυτό καθ’ 

αυτό αλλά την εμπειρία μιας καλλιτέχνιδας η οποία για οικονομικούς λό-

γους εργαζόταν στη μονάδα εξόρυξης ορυκτών καυσίμων στην περιοχή της 

Alberta του δυτικού Καναδά για μία περίοδο από το 2005 έως το 2008 δου-

λεύοντας σε διαφορετικές εταιρίες και τοποθεσίες των Oil Sands (Beaton, 

2022). Κατά τη διαμονή και εργασία της στις oil sands η πρωταγωνίστρια 

Katie γίνεται μάρτυρας του πώς ο σεξισμός, η περιβαλλοντική υποβάθμιση 

και η καπιταλιστική απληστία μπορούν να υπάρχουν στον ίδιο χώρο με την 

εμπάθεια, τη γενναιότητα και την οικογενειακή θαλπωρή. Για παράδειγμα, η 

Katie βλέπει την περιβαλλοντική καταστροφή στο ομώνυμο περιστατικό, 

κατά το οποίο εκατοντάδες πάπιες πέθαναν σε ένα από τα ορυχεία, και κα-

τανοεί τη γενναιότητα και τη μέριμνα των εργαζομένων που πιέζουν τον ε-

αυτό τους κάτω από πολύ κακές συνθήκες να συντηρήσουν τις οικογένειές 

τους παρά την επικίνδυνη και μοναχική φύση της εργασίας τους (Furmanek-

Raposo, 2023).  

Η πισσώδης άμμος (Tar Sands ή Oil sands) άμμος πίσσας είναι μια τερά-

στια περιοχή εξόρυξης πετρελαίου στην Αλμπέρτα όπου βρίσκονται τα με-

γαλύτερα αποθέματα από πισσώδη άμμο. Καλύπτουν μια έκταση μεγαλύτε-

ρη από την Αγγλία και αποτελούν ένα από τα μεγαλύτερα βιομηχανικά έργα 

στον πλανήτη (Greenpeace Canada, 2021). Οι Tar sands (πισσώδης άμμος) 

αποτελούνται από άμμο, που είναι ο αρχικός ταμιευτήρας και από πίσσα, η 

οποία είναι ένα μίγμα υδρογονανθράκων εξαιρετικά μεγάλου ιξώδους και 

μερικές φορές και στερεών, σε θερμοκρασία περιβάλλοντος. Τα κοιτάσματα 

αυτά προάχθηκαν στην επιφάνεια από τεκτονικές κινήσεις και στη συνέχεια 

ξεκίνησε η αποσάθρωσή τους. Το φαινόμενο αυτό είναι πιο έντονο στα tar 

sands επειδή τα κοιτάσματα είναι εξαιρετικά παχύρευστα. Η εκμετάλλευση 

των tar sands γίνεται μέσω της εξόρυξης με μηχανικά μέσα και μετά τα 

προϊόντα μεταφέρονται σε μονάδα επεξεργασίας, πριν μεταφερθούν σε διυ-

λιστήριο για περεταίρω επεξεργασία (Στυλιανού, 2014). Στον Καναδά, ο 

κλάδος του πετρελαίου και του φυσικού αερίου είναι η μεγαλύτερη και τα-

χύτερα αυξανόμενη πηγή εκπομπών αερίων του θερμοκηπίου, αντιπροσω-
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πεύοντας το 26% του συνόλου των αερίων του θερμοκηπίου που εκπέμπο-

νται. Οι tar sands είναι ο καθοριστικός υπαίτιος. Μεταξύ του 1990 και του 

2018, η παραγωγή πίσσας άμμου αυξήθηκε κατά 456%. Με το πέρασμα των 

χρόνων, η πισσώδης άμμος έχει εισχωρήσει στα παραδοσιακά εδάφη των 

αυτοχθόνων πληθυσμών και έχει ρυπάνει το περιβάλλον και την άγρια ζωή 

από την οποία εξαρτώνται οι κοινότητες αυτές για να διατηρήσουν τον πολι-

τισμό και τον τρόπο ζωής τους. Οι χημικές ουσίες της άμμου πίσσας έχουν 

επιπλέον συνδεθεί με υψηλότερα ποσοστά καρκίνου στις κοινότητες των 

αυτοχθόνων και με επικίνδυνη ατμοσφαιρική ρύπανση (Greenpeace Canada, 

2021), καταστροφή της βιοποικιλότητας και των οικοσυστημάτων (Beaton, 

2022). 

 

Γραφική νουβέλα The Leak (2021) 

Η γραφική νουβέλα «Η Διαρροή» εξιστορεί την εμπειρία ενός νεαρού κορι-

τσιού της Ruthie που θέλει να της μοιάσει και να γίνει και αυτή δημοσιο-

γράφος. Η γραφική νουβέλα ξεκινά με την Ruthie να πηγαίνει στον οδοντία-

τρο για σφραγίσματα, ενώ η ίδια είναι πεπεισμένη ότι πρόσεχε πολύ τα δό-

ντια της. Αργότερα, αυτή και ο φίλος της ο Jonathan πηγαίνουν μαζί για ψά-

ρεμα σε μία λίμνη στην πόλη τους. Ωστόσο, όσο ψαρεύουν παρατηρούν ότι 

το νερό είναι μολυσμένο και ένα νεκρό ψάρι έχει ξεβραστεί στην ακτή. Η 

Ruthie ανεβάζει φωτογραφίες από τη λίμνη για να ρωτήσει τους ανθρώπους 

αν ξέρουν να της πουν περί τίνος πρόκειται. Η Ruthie ξαναπηγαίνει στο δά-

σος με τις φίλες της και αυτή τη φορά βλέπει δύο εργάτες να καθαρίζουν τη 

λίμνη ενώ η δασκάλα τους ελέγχει μέσα στην τάξη ένα δείγμα νερού από τη 

βρύση το οποίο έδειξε ότι τα νιτρικά ήταν σε φυσιολογικά επίπεδα. Ωστόσο, 

τόνισε στα παιδιά ότι η μόλυνση των υδάτων και γενικά η ρύπανση του πε-

ριβάλλοντος δεν είναι κάτι που συμβαίνει μακριά από αυτά αλλά είναι μέρος 

της καθημερινότητας τους και επιβαρύνει την υγεία τους. Ενώ συμβαίνουν 

όλα αυτά παρουσιάζεται μέσω των ειδήσεων ως μια δεύτερη ιστορία το τι 

συμβαίνει στο Flynt με τη ρύπανση του νερού και πως επηρεάζει τις ζωές 

των ανθρώπων, τονίζοντας πόσο σημαντική είναι η ρύπανση του περιβάλλο-

ντος και ότι συμβαίνει παντού στον κόσμο σε διαφορετικό βαθμό.  

Η Ruthie πιστεύει ότι η λέσχη (country club) της περιοχής είναι αυτή που 

ρυπαίνει τη λίμνη. Η δασκάλα της Ruthie ελέγχει το δείγμα που πήρε την 

πρώτη μέρα που πήγαν στη λίμνη και βρίσκει ότι το νερό είναι επικίνδυνο. 

Η Ruthie πηγαίνει σε διαφορετικές εταιρίες μέσα στην πόλη της αφού ψάξει 

στο διαδίκτυο ποιες από αυτές καταπατάνε τον νόμο περί καθαρών υδάτων 

και βγάζει φωτογραφίες για αποδείξεις. Η Ruthie βρίσκει κάποια αναγνώρι-

ση στο διαδίκτυο που ανεβάζει τα ευρήματά της για τη ρύπανση στην περιο-

χή της. Η Ruthie συνειδητοποιεί ότι τα σφραγίσματα μπορούν να είναι απο-
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τέλεσμα της μόλυνσης του νερού, όπως έχει αποδειχθεί και σε άλλες περιο-

χές. Ενώ κάνει ένα ακόμα τεστ στο νερό της βρύσης με καινούρια τεστ τα 

οποία έχουν μεγαλύτερη ακρίβεια που προμηθεύτηκε το σχολείο της τα ο-

ποία δείχνουν ότι το νερό έχει χρώμιο, βάριο και μόλυβδο, η Ruthie τελικά 

ανακαλύπτει ότι η πηγή των τοξικών ουσιών στο νερό είναι ένας σταθμός 

παραγωγής ηλεκτρικής ενέργειας της περιοχής. Τελικά κινητοποιείται μαζί 

με πολλούς πολίτες της πόλης της ενώ ψάχνει περεταίρω αποδείξεις. Ενώ 

στο τέλος η Ruthie γνωστοποιεί στον κόσμο τι συνέβη και ποιοι είναι οι υ-

παίτιοι της μόλυνσης. 

 

Γραφική νουβέλα Procrastination écologique (2022) 

Στη γραφική νουβέλα «Οικολογική αναβλητικότητα» θίγονται θέματα από 

την ανακύκλωση και την παρασκευή του δικού της αποσμητικού, την καλ-

λιέργεια ενός κήπου και φυτών μέχρι την αγορά μεταχειρισμένων επίπλων, 

η Maïté Robert παρουσιάζει μια συλλογή από χιουμοριστικές και προκλητι-

κές βινιέτες για τα πολλά βήματα που μπορούν να κάνουν οι άνθρωποι στις 

καθημερινές τους δραστηριότητες για να ζήσουν μια ζωή πιο φιλική προς 

τον πλανήτη, με περιβαλλοντική συνείδηση. Μιλώντας για τις προσωπικές 

καθημερινές νίκες και τις αποτυχίες της στις δικές της προσπάθειες να ανα-

πτύξει μια πιο οικολογική συνείδηση και καθημερινότητα. Δείχνοντας τους 

μικρούς τρόπους με τους οποίους οι άνθρωποι μπορούν να κάνουν τη δια-

φορά για τον πλανήτη (Robert, 2022). 

 

Γραφική νουβέλα A Kid’s Guide to Climate Change των Sommer & Gha-

rib 

Η γραφική νουβέλα «Οδηγός ενός παιδιού στη κλιματική αλλαγή» εξιστορεί 

την εμπειρία ενός μικρού αγοριού του Gabriel για την δασική πυρκαγιά του 

2017 στο δάσος κοντά στο σπίτι του στο Colorado. Τονίζοντας ότι η κλιμα-

τική αλλαγή δεν είναι κάτι που συμβαίνει σε άλλους ανθρώπους μακριά αλ-

λά ότι οι συνέπειες συμβαίνουν σε όλους τους ανθρώπους και αφορούν ό-

λους τους ανθρώπους. Επίσης, το κόμικ αναφέρει πως αυτό το γεγονός επη-

ρέασε τον τρόπο με τον οποίο άρχισε να βλέπει ο Gabriel τον κόσμο και πως 

άρχισε να παρατηρεί πιο προσεκτικά τα αποτελέσματα που έχει η κλιματική 

αλλαγή στον κόσμο αλλά και συγκεκριμένα στο περιβάλλον του. Το κόμικ 

εξηγεί τους τρόπους με τους οποίους οι καθημερινές συνήθειες του ανθρώ-

που επηρεάζουν τις συνέπειες της κλιματικής αλλαγής στον πλανήτη και 

πως η κλιματική αλλαγή με τη σειρά της επηρεάζει τη ζωή και την υγεία του 

ανθρώπου. Τέλος, αναφέρει πως μπορούν τα παιδιά με μικρούς τρόπους να 
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βοηθήσουν την κατάσταση του πλανήτη, και τι μπορούν να κάνουν οι κυ-

βερνήσεις (Sommer & Gharib, 2023). 

Η γραφική νουβέλα “A Kid’s Guide to Climate Change” βρίσκεται στην 

ιστοσελίδα https://www.npr.org/2023/01/17/1144849154/climate-change-kid 

s-guide#print (ανακτήθηκε 23/10/2023). 

 

Γραφικές νουβέλες με βασικές περιβαλλοντικές έννοιες 

Από την άλλη πλευρά υπάρχουν κόμικς που εξηγούν βασικές επιστημονικές 

έννοιες με ευχάριστο τρόπο. Όπως για παράδειγμα την κλιματική αλλαγή, τη 

σημαντικότητα της βιοποικιλότητας, την εξαφάνιση των ειδών. 

 

Γραφική νουβέλα The Cartoon Introduction to Climate Change (2014) 

Η γραφική νουβέλα «Εισαγωγή στην Κλιματική Αλλαγή μέσα από Σατιρικά 

Σκίτσα» αναλύει τη σύγχρονη κατάσταση του πλανήτη αναφέροντας τα 

προβλήματα υπερπληθυσμού, υπεραλιείας, καταστροφής ενδιαιτημάτων, 

ρύπανσης του περιβάλλοντος, εξαφάνισης των ειδών και πως όλα αυτά σχε-

τίζονται με την κλιματική αλλαγή. Δηλαδή πως οι ανθρώπινες δραστηριότη-

τες προκαλούν την κλιματική αλλαγή. Εξηγεί πως δουλεύει ο κύκλος του 

άνθρακα και το φαινόμενο του θερμοκηπίου. Εξιστορεί την εξέλιξη της ζω-

ής στη γη από τους πρώτους οργανισμούς, στους δεινοσαύρους και τέλος 

στα σύγχρονα ζώα και στον άνθρωπο. Αφού αναλυθούν οι ιδέες της κλιμα-

τικής επιστήμης τοποθετούνται οι προβλέψεις για το μέλλον όσον αφορά τη 

ζωή στη γη, την κλιματική κρίση και το τι πρόκειται πιθανότατα να συμβεί 

μετά το 2100. Τέλος, προτείνει τις δράσεις που πρέπει να πραγματοποιηθούν 

για να αποφευχθούν οι χειρότερες συνέπειες της κλιματικής κρίσης. Δηλαδή 

τη χρήση της τεχνολογίας, τη μείωση εκπομπών διοξειδίου του άνθρακα και 

τη χρήση ανανεώσιμων πηγών ενέργειας (Bauman & Klein, 2014). 

 

Γραφική νουβέλα Climate Changed: A personal journey through science 

(2014) 

Στη γραφική νουβέλα «Το Κλίμα άλλαξε: Ένα προσωπικό ταξίδι μέσα από 

την επιστήμη» ο συγγραφέας μιλάει για την προσωπική του εμπειρία με τις 

συνέπειες της κλιματικής αλλαγής στην Αλάσκα που ζει και δουλεύει. Ανα-

λύει με απλούς όρους τις περιπλοκότητες της κλιματικής κρίσης, έτσι ώστε 

ο αναγνώστης να καταλάβει γιατί η θερμοκρασία της γης σιγά σιγά ανεβαί-

νει και πως η κλιματική αλλαγή θα επηρεάσει τους ανθρώπους στο μέλλον. 

Η αμερικανική αρκτική απειλείται από αυτούς που θέλουν να εξορύξουν 

https://www.npr.org/2023/01/17/1144849154/climate-change-kid%20s-guide#print
https://www.npr.org/2023/01/17/1144849154/climate-change-kid%20s-guide#print
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ορυκτά καύσιμα από αυτήν βάζοντας σε κίνδυνο παγκοσμίως σημαντικά οι-

κοσυστήματα και αυτόχθονες κοινότητες. Αναφέρεται η βιομηχανική ανά-

πτυξη σαν τον κύριο παράγοντα παραγωγής διοξειδίου του άνθρακα που 

προκαλούν την κλιματική κρίση. Ο συγγραφέας ωστόσο στη γραφική αυτή 

νουβέλα μιλάει και για τις προσωπικές του εμπειρίες από την παιδική του 

ηλικία αλλά και από την ενηλικίωση, τις προσωπικές του κριτικές για την 

περιβαλλοντική πολιτική της χώρας του. Το βιβλίο ξεκινά με τον Squarzoni, 

το συγγραφέα που διαπιστώνει ότι γράφει για περιβαλλοντικά θέματα, συ-

μπεριλαμβανομένης της κλιματικής αλλαγής, και καταλαβαίνει ότι οι γνώ-

σεις του σε τέτοια θέματα είναι ελλιπείς. Έτσι, διάβασε βιβλία, εκθέσεις και 

πήρε συνεντεύξεις από Ευρωπαίους επιστήμονες, ειδικούς σε θέματα ενέρ-

γειας. Ο συγγραφέας αναλύει κάποιες βασικές έννοιες για το πώς λειτουργεί 

το φαινόμενο της κλιματικής αλλαγής, παρέχει διάφορες πληροφορίες για 

την κλιματική κρίση και αναλύει τα γεγονότα που συμβαίνουν στον κόσμο 

λόγω αυτής. Στη συνέχεια παρουσιάζει συνεντεύξεις ειδικών πάνω στο θέ-

μα, ανάμεσα σε προσωπικά ανέκδοτα για το πώς επηρεάζει η κλιματική κρί-

ση τον κόσμο γύρω του, αλλά και την προσωπική του ζωή, βλέποντας οπτι-

κές άλλων ανθρώπων. Τέλος, τοποθετείται πάνω στο ζήτημα της βιομηχανι-

κής ανάπτυξης και προβλέπει το μέλλον του πλανήτη αν οι άνθρωποι συνε-

χίσουν να υπερκαταναλώνουν τους φυσικούς πόρους και τις μη ανανεώσιμες 

πυγές ενέργειας στους ίδιους ρυθμούς (Squarzoni, 2014). 

 

Γραφική νουβέλα Dreams of a low carbon future (2013 και 2016) 

Πρέπει να αναφερθεί το περιβαλλοντικό έργο με τίτλο “Dreams of a low 

carbon future” του James Mckay από το Πανεπιστήμιο του Leeds (Ηνωμένο 

Βασίλειο) στο οποίο μαθητές σχολικής ηλικίας, επιστήμονες, καλλιτέχνες 

και συγγραφείς ρωτήθηκαν για το πώς οραματίζονται το μέλλον. Από την 

καταγραφή αυτή δημιουργήθηκε ένα κόμικς ανάλογα με τις απαντήσεις τους 

το 2013 και ξανά το 2016. Ο σκοπός αυτών των κόμικς είναι να αυξηθεί η 

ευαισθητοποίηση του ανθρώπου για θέματα ενέργειας, φυσικών πόρων και 

κλιματικής αλλαγής (Vasileva, & Golubev, 2019). Στα κόμικς αυτά γίνονται 

αναδρομές στο παρελθόν μαζί με τις προβλέψεις για το μέλλον οι οποίες 

πολλές φορές χρησιμοποιούν στοιχεία επιστημονικής φαντασίας αναλύοντας 

βασικές ιδέες όπως τον αειφορικό τρόπο ζωής, την κλιματική αλλαγή, την 

υπερκατανάλωση, τη βιομηχανοποίηση και τις επιρροές που έχει η κλιματι-

κή αλλαγή στα οικοσυστήματα και τη βιοποικιλότητα. Οι προβλέψεις για το 

μέλλον χωρίζονται σε δύο κατηγορίες τις αισιόδοξες που παρουσιάζουν τον 

κόσμο οικολογικά ανεπτυγμένο που έχει ωστόσο ενσωματώσει έναν αειφο-

ρικό τρόπο ζωής για τους ανθρώπους του και τον απαισιόδοξο που παρου-

σιάζει τον κόσμο ερημοποιημένο χωρίς φυσικά στοιχεία και βιοποικιλότητα, 

ενώ οι άνθρωποί του υποφέρουν σε κάθε περίπτωση που προσπαθεί να απο-
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φευχθεί. Αν και τα συγκεκριμένα κόμικς προσπαθούν να παρουσιάσουν πε-

ρισσότερο τον πρώτο στους αναγνώστες του δείχνοντας ότι ένα βιώσιμο 

μέλλον είναι κάτι που πρέπει να διεκδικήσουν και να προστατεύσουν, ταυ-

τόχρονα μέσα σε αυτά τα δύο κόμικς προτείνονται πολλές λύσεις για ένα πιο 

βιώσιμο μέλλον για όλους τους ανθρώπους. Λαμβάνοντας υπόψη όλα τα 

παραπάνω, πρέπει να υπογραμμιστεί ότι ο πρωταρχικός σκοπός της μελέτης 

μας είναι η ευαισθητοποίηση των φοιτητών δημοσιογραφίας σε θέματα κλι-

ματικής αλλαγής μέσω των οικολογικών κόμικς (Vasileva & Golubev, 

2019).  

Οι γραφικές νουβέλες Dreams of a low carbon future 2013, 2016 βρίσκο-

νται στην ιστοσελίδα https://lowcarbon.leeds.ac.uk/dreams-of-a-low-carbon-

future/ (ανακτήθηκαν 23/10/2023). 

 

 

 

 

https://lowcarbon.leeds.ac.uk/dreams-of-a-low-carbon-future/
https://lowcarbon.leeds.ac.uk/dreams-of-a-low-carbon-future/


 

 

 

 

 

 

ΚΛΩΣΤΟΫΦΑΝΤΟΥΡΓΙΚΕΣ ΤΕΧΝΕΣ 
 
 

 

 

Εισαγωγή 

Προκειμένου να μειωθεί η ρύπανση του περιβάλλοντος και η κατανάλωση 

ενέργειας, ο σχεδιασμός θα πρέπει να τονίζει τον τρόπο διαχωρισμού, ανά-

κτησης, ανακύκλωσης κ.λπ. Σε γενικές γραμμές, η θεωρία της βιώσιμης α-

νάπτυξης φέρνει καινοτομία στη μέθοδο σύλληψης και σχεδιασμού. Οι 

κλωστοϋφαντουργικές τέχνες αποτελούν καλλιτεχνικές μορφές που συνδυά-

ζουν τη λειτουργικότητα και την αισθητική αξία, την αξιοποίηση υλικών, τη 

διαφοροποίηση της έκφρασης, γεγονός που οδηγεί στις κλωστοϋφαντουργι-

κές τέχνες που χαρακτηρίζονται από συγκεκριμένα χαρακτηριστικά, όπως η 

επίπεδη επιφάνεια και ο κύβος, οι φυσικές και οι χημικές ιδιότητες των υλι-

κών (Li & Wu, 2013).  

Ο όρος κλωστοϋφαντουργικές τέχνες (fiber arts, textile arts) άρχισε να 

χρησιμοποιείται ευρέως από τις αρχές έως τα μέσα της δεκαετίας του 1970. 

Η ορολογία εξελίχθηκε ως απάντηση στη γενική έλλειψη σεβασμού που δό-

θηκε στα προϊόντα τέχνης που δημιουργούνται με φυσικά υλικά, τα οποία 

χαρακτηρίζονται ως χειροτεχνία (craft). Ωστόσο, η χειροτεχνία, στην α-

πλούστερη μορφή της, υποδεικνύει την ικανότητα σχεδιασμού, εκτέλεσης 

και κατασκευής, την οποία πρέπει να ακολουθούν όλοι οι εικαστικοί καλλι-

τέχνες, ανεξάρτητα από το υπόβαθρο και την εκπαίδευσή τους. Οι κλωστο-

ϋφαντουργικές τέχνες ως μορφές τέχνης που ιστορικά αποδίδονται στις γυ-

ναίκες, κινδυνεύουν με εξαφάνιση. Εκτός από την απαξίωσή τους μεταξύ 

των ανώτερων καλλιτεχνικών καθεστώτων, η χειροτεχνία και οι οικιακές τέ-

χνες σπάνια διδάσκονται στις νεότερες γενιές στα πλαίσια των επίσημων εκ-

παιδευτικών προγραμμάτων και των προγραμμάτων σπουδών τέχνης (Pend-

leton, 2007). Ένα από τα έργα κλωστουφαντουργικής τέχνης που παράγο-

νται μέσω υφασμένων δομικών σχεδίων από ίνες ή νήματα ονομάζεται τέ-

χνη ινών (fiber art). Αυτό το είδος τέχνης είναι παρόμοιο με τις τεχνικές 

δεξιότητες κατασκευής ταπισερί από τους τεχνίτες της Μέσης Ανατολής 

(Rizali, 2018). Η κλωστοϋφαντουργική τέχνη είναι ταυτόχρονα μια νέα αλ-

λά και μια παλιά μορφή τέχνης. Η χρήση ινών ως μέσο για έργα τέχνης δεν 

είναι καινούργια - υφαντά, πλεκτά, αποτυπωμένα υφάσματα και με άλλο 

τρόπο επεξεργασμένα υλικά έχουν εμφανιστεί στην ιστορία της ανθρωπότη-
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τας. Παραδοσιακά, ωστόσο, εμφανίζονταν ως λειτουργικά αντικείμενα. Ο 

όρος fiber art, που μερικές φορές αποκαλείται art fabric, εισήχθη μετά τον 

πρώτο Παγκόσμιο Πόλεμο για να χαρακτηρίσει τις νέες καλλιτεχνικές εξε-

λίξεις στα υφάσματα (Lunin, 1990).  

Η ολοκληρωμένη εφαρμογή διαφόρων μορφών τέχνης, υλικών και τεχνι-

κών έχει γίνει μια νέα περίπτωση έκφρασης της σύγχρονης τέχνης της κλω-

στοϋφαντουργίας. Έχει εγκαταλειφθεί η μονοδιάστατη μορφή του παραδο-

σιακού ταπισερί τοίχου, και έχει ενσωματώσει τη γλυπτική, τη ζωγραφική, 

τη χαρακτική, την παραδοσιακή κινεζική ζωγραφική και διάφορες λαϊκές 

τέχνες και τεχνολογίες (Lunin, 1990). Οι κλωστοϋφαντουργικές τέχνες περι-

λαμβάνουν ένα ευρύ φάσμα πρακτικών όπως η επεξεργασία νημάτων και 

υφασμάτων για τη δημιουργία πολιτιστικά σημαντικών αντικειμένων και 

καλλιτεχνημάτων, ενώ προσφέρουν μια διπλή ευκαιρία: από τη μία πλευρά 

να απαντήσουν σε βασικά επιστημονικά ερωτήματα σχετικά με τη δομή και 

τις σχέσεις των χωρικών δεξιοτήτων, και από την άλλη να αναπτύξουν νέες 

ευκαιρίες μάθησης για τα παιδιά που ξεκινούν από την πρώιμη παιδική ηλι-

κία και διαρκούν μέχρι το λύκειο. Οι κλωστοϋφαντουργικές τέχνες αποτε-

λούν σημαντικό πεδίο για την έρευνα των επιδεξιοτήτων του χώρου λόγω 

του μοναδικού συνδυασμού των χαρακτηριστικών τους - των φυσικών δυ-

νατοτήτων τους ως μη άκαμπτων, εύπλαστων μέσων, των δυνατοτήτων κι-

νητοποίησης που παρέχουν και των μηνυμάτων που μεταδίδονται στα πλαί-

σια των κλωστοϋφαντουργικών τεχνών, καθώς και των έμφυλων συσχετι-

σμών τους (Bennett-Pierre & Gunderson, 2023). Η κλωστοϋφαντουργική τέ-

χνη δεν είναι απλώς ένα διακοσμητικό στοιχείο για τον τοίχο ή ένα φυσικό 

αισθητικό στοιχείο του δωματίου, αλλά και ένα μέσο ελεύθερου και δη-

μιουργικού πειραματισμού. Είναι αναπόφευκτο ότι η έμφαση στην κλωστο-

ϋφαντουργική τέχνη δεν προέρχεται μόνο από τον τομέα της κλωστοϋφα-

ντουργίας, αλλά και από καλλιτέχνες όπως ζωγράφοι, γλύπτες, φιλόσοφοι 

και άλλοι καλλιτέχνες (Rizali, 2018). 

Οι εφαρμοσμένες τέχνες ενθαρρύνουν τις θεωρίες αλλαγής αντίληψης 

και το διάλογο. Η πιο σημαντική ποιότητα της υφαντικής τέχνης και των 

παραδοσιακών υφαντουργικών προϊόντων είναι η βιωσιμότητα. Η ρύπανση, 

η αποψίλωση των δασών, η εξαφάνιση των ειδών και η υπερθέρμανση του 

πλανήτη είναι παρενέργειες της μαζικής παραγωγής αγαθών. Τα βιώσιμα 

προϊόντα, μεταξύ των οποίων συγκαταλέγονται τα υφάσματα που κατα-

σκευάζονται με παραδοσιακές τεχνολογίες, όπως η χειροποίητη κλωστική 

και υφαντική και η βαφή με φυτικές βαφές, δεν έχουν σημαντικές επιπτώ-

σεις στο περιβάλλον και είναι βιώσιμα για το περιβάλλον καθ’ όλη τη διάρ-

κεια της ζωής τους. Οι κλωστοϋφαντουργικοί καλλιτέχνες κατανοούν ότι 

δεν είναι δυνατόν να υπάρξει καινοτομία αν αγνοηθεί το πολιτισμικό υπό-

βαθρο της ύλης με την οποία εργάζονται (Rusu, 2012). 
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Οι κλωστοϋφαντουργικές τέχνες αποτελούσαν πάντα σημαντικά πολιτι-

στικά έργα, επομένως, η ανάδυση της ταυτότητας τους στην κοινωνία και 

τον πολιτισμό δεν έχει σημείο προέλευσης, αλλά πολλές περιόδους εφαρμο-

γής (Amidon, 1997). Η κλωστοϋφαντουργική τέχνη συνδέεται στενά με τα 

υφαντά της Δύσης. Τα υφαντά τοίχου εμφανίστηκαν στην Αίγυπτο και τη 

Βαβυλώνα πριν από περίπου τέσσερις χιλιετίες. Τον 13ο αιώνα, η κλωστοϋ-

φαντουργική τέχνη αντιπροσωπευόταν στην Ευρώπη κυρίως από υφαντά 

τοίχου με θεματολογία μυθοπλασίας και βιβλικές ιστορίες (Chen & Tang, 

2021). Η τέχνη των κλωστοϋφαντουργίας αναπτύχθηκε από την τέχνη των 

ταπισερί στην Ευρώπη. Ήδη από τις αρχές του 15ου αιώνα, η τεχνολογία της 

αναρτήσεως ταπισερί σε τοίχους είχε αναπτυχθεί. Η αρχική τέχνη της επι-

τοίχιας επένδυσης αφορούσε κυρίως τη θρησκεία, την ιστορία και τη μυθο-

λογία. Με το πέρασμα του χρόνου και τις αλλαγές των καιρών, το ύφος και 

η μορφή της τέχνης της κλωστοϋφαντουργίας έχουν αλλάξει σε κάποιο βαθ-

μό. Η σύγχρονη τέχνη της κλωστοϋφαντουργίας έχει ενσωματωθεί στο νέο 

πνεύμα της εποχής και έχει αναδειχθεί ένας νέος τρόπος έκφρασης. Η παρα-

δοσιακή κατηγοριοποίηση της ως χειροτεχνία έχει σταδιακά αντικατασταθεί 

από νέες μεθόδους δημιουργίας (Lunin, 1990). Η κλωστοϋφαντουργία είναι 

ένα ιδιαίτερο φαινόμενο της διακοσμητικής τέχνης που έχει υποβληθεί σε 

μια μακριά και δύσκολη πορεία ανάπτυξης. Ταπισερί, σταμπωτά, ταπετσα-

ρίες, χαλιά και άλλα είδη κλωστοϋφαντουργίας χρησιμοποιούνται για να πε-

ριγράψουν τα καλλιτεχνικά κλωστοϋφαντουργικά έργα. Οι ονομασίες αυτές 

αναφέρονται σε επιτοίχια έργα που κατασκευάζονται από συγκεκριμένους 

κατασκευαστές υφαντών. Οι κλασικές παραδόσεις των υφαντών ταπισερί με 

διάφορα ρεαλιστικά θεματολόγια χρησιμοποιήθηκαν για τη διακόσμηση βα-

σιλικών αυλών και εκκλησιών από τον Μεσαίωνα μέχρι τον δέκατο ένατο 

αιώνα, που σταδιακά έχασαν τη σημασία τους. Υπήρξαν επανειλημμένες 

προσπάθειες να εκσυγχρονιστεί η υφαντική τέχνη και να της δοθεί μια νέα 

ζωή σχεδόν παντού στην Ευρώπη στα τέλη του 19ου και στις αρχές του 20ού 

αιώνα που εντοπίζονται στην Αγγλία, τη Φινλανδία, τη Νορβηγία, την Πο-

λωνία και άλλες χώρες. Διάσημοι Ευρωπαίοι καλλιτέχνες όπως ο William 

Morris (Αγγλία), η Frida Hansen (Νορβηγία), ο Henri Matisse, ο Jean Lurçat 

(Γαλλία) και άλλοι πειραματίστηκαν σε αυτόν τον τομέα και έτσι η υφαντι-

κή τέχνη απέκτησε νέες ιδιότητες (Lukovska & Kara-Vasylieva, 2022).  

Το 1919 ιδρύθηκε η «Σχολή Bauhaus», η οποία εισήγαγε για πρώτη φορά 

την κλωστοϋφαντουργική τέχνη στην επίσημη εκπαίδευση. Υποστήριξε τη 

διδακτική ιδεολογία της «ενότητας της τέχνης και της τεχνολογίας» στην 

εκπαίδευση και ξεκίνησε την αναζήτηση σύγχρονων προσεγγίσεων στην εκ-

παίδευση της κλωστοϋφαντουργικής τέχνης, ενώ εγκαινίασε τη διαδικασία 

εκσυγχρονισμού της κλωστοϋφαντουργική τέχνης. Ο Paul Klee δίδασκε 

σχετικά με τη μορφή και το χρώμα στη σχολή Bauhaus, όπου η εκπαίδευση 

στην υφαντική επηρεάστηκε βαθιά από την καλλιτεχνική του τεχνοτροπία. 
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Η Anni Albers, η οποία κάποτε δίδαξε στο Bauhaus, απολάμβανε μεγάλη 

φήμη στην Ευρώπη για τα αφηρημένα και πρωτοποριακά έργα της στον 

σχεδιασμό ταπισερί. Η τέχνη των ινών άρχισε να σπάει την παραδοσιακή 

μορφή της μίμησης ζωγραφικής με υλικά ινών, αναπτύχθηκε σταδιακά σε 

μια πραγματικά ανεξάρτητη τέχνη και προώθησε την επικοινωνία μεταξύ 

Κινέζων και Δυτικών καλλιτεχνών ινών, ανοίγοντας νέους δρόμους για την 

τέχνη των ινών (Chen & Tang, 2021). Το σύγχρονο καλλιτεχνικό κίνημα της 

κλωστοϋφαντουργίας ανάγεται στην Πολωνική κινητοποίηση μετά το 1945 

και στην Αμερικανική καλλιτεχνική δραστηριότητα και πολιτιστική αφύπνι-

ση. Αρχικά, το παλιό σύστημα των εργαστηρίων στην Ευρώπη κατέρρευσε. 

Αυτό, μαζί με τα αυξημένα ταξίδια σε μέρη όπως η Ινδία και το Νεπάλ, κα-

θώς και τα αναγνωρίσιμα κενά στην αναπτυσσόμενη αγορά τέχνης της Νέας 

Υόρκης, τροφοδότησαν την ανάπτυξη της μοντέρνας τέχνης της κλωστοϋ-

φαντουργίας (Amidon, 1997). Η επιρροή του Bauhaus ήταν καθοριστική, 

καθώς τα υφαντά και οι υφαντικές τέχνες εισέβαλαν στην αμερικανική αγο-

ρά με το “Good Design” (καλό σχεδιασμό), τη διαβόητη σειρά εκθέσεων 

που διοργάνωσαν από κοινού το Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης (MOMA, Mu-

seum of Modern Art) στη Νέα Υόρκη και το Merchandise Mart του Σικάγο 

μεταξύ 1950 και 1955. Παρουσιάστηκαν έργα των Sue Fuller, Lenore Taw-

ney, Jack Lenor Larsen και άλλων (Amidon, 1997). Η Albers εξέφρασε την 

απογοήτευσή της για το γεγονός ότι όταν το έργο είναι κατασκευασμένο με 

κλωστοϋφαντουργικά προϊόντα, θεωρείται χειροτεχνία, ενώ όταν είναι σε 

χαρτί, θεωρείται τέχνη. Παρά την παρουσία τους στη συμβατική ιστορία της 

τέχνης (όπως, για παράδειγμα, οι υφάντρες του Bauhaus), τα κλωστοϋφα-

ντουργικά έργα έγιναν αυτό που η Catherine de Zegher έχει αποκαλέσει «έ-

να καταπιεσμένο σώμα ιδεών μέσα στο μοντερνισμό» (Coxon, 2022).  

Το 1969 ήταν μια σημαντική χρονιά για την κλωστοϋφαντουργική τέχνη 

διεθνώς. Στη Biennale της Λοζάνης, τα έργα βγήκαν επιτέλους από τους τοί-

χους, καθώς επετράπη για πρώτη φορά στους καλλιτέχνες να παρουσιάσουν 

τρισδιάστατα, γλυπτά έργα που κρέμονται ελεύθερα στο χώρο. Η καλλιτέ-

χνης Magdalena Abakanowicz (η οποία ήταν στην πρώτη γραμμή των ριζο-

σπαστικών πολωνικών εξελίξεων στην κλωστοϋφαντουργική τέχνη) παρου-

σίασε το μνημειώδες έργο της Red Abakan. Εξίσου εντυπωσιακό ήταν το 

έργο της Κροάτισσας Jagoda Buic Wounded Dove (1968). Τα έργα αυτά ή-

ταν μεγάλης κλίμακας και χρησιμοποιούσαν ίνες για να κατασκευάσουν 

τρισδιάστατες, ελεύθερα κρεμαστές μορφές. Τα έργα τους απομακρύνθηκαν 

από την κατηγορία των ταπισερί που κρέμονται στον τοίχο προς την τρισ-

διάστατη γλυπτική, αποκαλύπτοντας τη φιλοδοξία τους να παρουσιάσουν 

την υφαντή ίνα ως ένα αυτόνομο και εκφραστικό μέσο για τη δημιουργία 

τέχνης (Coxon, 2022). Είναι σημαντικό ότι γυναίκες καλλιτέχνιδες όπως η 

Eva Hesse, η Magdalena Abakanowicz, η Faith Ringgold, η Miriam 

Schapiro και η Louise Bourgeois άρχισαν να χρησιμοποιούν κλωστοϋφα-
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ντουργικά προϊόντα στα έργα τους. Σύντομα αυτά τα έργα τέχνης παρουσιά-

ζονταν σε γκαλερί και περιγράφονταν από κριτικούς και ιστορικούς τέχνης. 

Από τότε οι καλλιτέχνες ακολούθησαν το δρόμο τους, βρίσκοντας νέους 

τρόπους για να δημιουργήσουν τέχνη από κλωστοϋφαντουργικά προϊόντα 

που υπερβαίνουν τα όρια μεταξύ χειροτεχνίας και καλών τεχνών (Twist, 

2012).  

Η κλωστοϋφαντουργική τέχνη είναι μια ιδιαίτερη και δυσνόητη κατηγο-

ρία τέχνης. Όπως έχει επισημάνει η Elissa Auther, η ανάγκη να προσδιορίζε-

ται η «τέχνη» με βάση το μέσο με το οποίο έχει παραχθεί, αντανακλά τη μα-

κρόχρονη υποβαθμισμένη θέση της κλωστοϋφαντουργίας στην ιεραρχία των 

ειδών τέχνης, που απορρέει από τον συσχετισμό της με τη χειροτεχνία, την 

οικιακή και τη γυναικεία απασχόληση (Bacon Eager, 2015). Στις αρχές της 

δεκαετίας του 1960, μια σειρά από εκθέσεις προσπάθησαν να αποκαταστή-

σουν τη φήμη της κλωστοϋφαντουργίας στον κόσμο της σύγχρονης τέχνης, 

καθιερώνοντας μια σειρά από εννοιολογικές και τεχνικές παραμέτρους που, 

σύμφωνα με τα λόγια της επιμελήτριας του MoMA Mildred Constantine και 

του σχεδιαστή υφασμάτων Jack Lenor Larsen, θα ωθούσαν την κλωστοϋφα-

ντουργία σε μια θέση «πέρα από τη χειροτεχνία» (Bacon Eager, 2015). Επι-

πλέον, τις δεκαετίες του 1960 και του 1970, οι καλλιτέχνες της Καλιφόρνιας 

συμμετείχαν και επηρέασαν μια διεθνή επανάσταση στην τέχνη της κλω-

στοϋφαντουργίας. Οι εκθέσεις California Design (CD), μια σειρά που πραγ-

ματοποιήθηκε στο Pasadena Art Museum από το 1955 έως το 1971 και σε 

άλλο χώρο το 1976, κατέγραψαν τη μορφή και το πνεύμα της μετάβασης 

από τα χειροποίητα υφαντά, διακοσμητικά υφάσματα στη δισδιάστατη τέχνη 

της κλωστοϋφαντουργίας και τη γλυπτική (Baizerman, 2004). Για τους καλ-

λιτέχνες της δεκαετίας του 1960 και του 1970, η Αφρική, η Ινδία, το Μπου-

τάν και η Κίνα ήταν μεταξύ των τόπων που προμήθευαν με πηγαίο υλικό, 

ενώ οι παραδοσιακές και εφήμερες τέχνες του Μεξικού και των ιθαγενών 

της Αμερικής ήταν μεταξύ των πηγών που άσκησαν επιρροή (Amidon, 

1997). 

Η εκπαίδευση των μαθητών πρέπει να συμπεριλαμβάνει δημιουργικές 

και αναλυτικές δεξιότητες που μπορούν να τους παρέχουν μια καλή ποιότη-

τα ζωής μέσα στις κοινότητες που επιλέγουν να ζήσουν. Πρέπει επίσης να 

τους εμφυτευτεί μια δημιουργική περιέργεια για τον κόσμο και ένα ενδιαφέ-

ρον που θα παραμείνει μαζί τους για το υπόλοιπο της ζωής τους (Blumstein 

& Saylan, 2007). Η μελέτη της κλωστοϋφαντουργικής τέχνης στο σχολείο 

δεν πρέπει να θεωρείται απλώς μια μορφή χειρωνακτικής εκπαίδευσης, αλλά 

ένα θεμελιώδες κοινωνικό επάγγελμα. Η νηματοποιία, η βαφή, η ύφανση και 

το κέντημα δίνουν στα παιδιά την ευκαιρία για δημιουργική απασχόληση σε 

αυτές τις τέχνες και τα καθιστούν έξυπνους συνεργάτες στις δραστηριότητες 

ένδυσης της κοινωνίας (Mitchell, 1906). Η κλωστοϋφαντουργική τέχνη πε-
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ριλαμβάνει, αλλά δεν περιορίζεται σε καλαθοποιία, στο κέντημα με χάντρες, 

κολλάζ από υφάσματα, βαφή και λεύκανση, κέντημα, κατασκευές από τσό-

χα (felting), τέχνη με αντικείμενα που έχουν βρεθεί στο περιβάλλον, πλέξι-

μο, βελονάκι, εργόχειρο, χαρτοποιία, παπλωματοποιία (quilting), γλυπτική 

από ίνες και υφάσματα, ράψιμο, κατασκευή ενδυμάτων και ύφανση (Pend-

leton, 2007). Η δραστηριότητα της παραγωγής τέχνης, και συγκεκριμένα το 

ράψιμο, επιδρά στον εγκέφαλο και το σώμα με ισχυρούς τρόπους. Ενώ η 

ρυθμική, συσχετισμένη, επαναλαμβανόμενη, ουσιαστική και ικανοποιητική 

δραστηριότητα αυτής της μορφής τέχνης μπορεί να έχει κριτικές και θερα-

πευτικές επιρροές σε παιδιά που το έχουν ανάγκη. Στην εικαστική θεραπεία, 

πολλά υλικά τέχνης ευνοούν το μοντέλο του Perry. Στην ομαδική θεραπευ-

τική τέχνη, μερικοί από τους στόχους είναι η επικοινωνία, η έκφραση, η κα-

τανόηση και η οικοδόμηση εμπιστοσύνης και σχέσεων Raye Garlock 

(2016). Οι κλωστοϋφαντουργικές τέχνες αποτελούν μια νέα οδό τόσο για τη 

διερεύνηση βασικών επιστημονικών ερωτημάτων σχετικά με τις χωρικές δε-

ξιότητες όσο και για το σχεδιασμό παρεμβάσεων που βοηθούν τα παιδιά να 

μάθουν χωρικές δεξιότητες. Αν και πολλοί μπορεί να μη σκέφτονται τα μα-

θηματικά και την επιστήμη των υπολογιστών όταν σκέφτονται τις τέχνες ι-

νών, υπάρχει μια σαφής εννοιολογική σύνδεση. Οι διάτρητες κάρτες του αρ-

γαλειού Jacquard χρησίμευσαν ως σημαντικός πρόδρομος για τους υπολογι-

στές, δημιουργώντας έναν δυαδικό «κώδικα» που, όταν τροφοδοτούνταν σε 

έναν βιομηχανικό αργαλειό, παρήγαγε διαφορετικά μοτίβα υφάσματος (Fer-

naeus et al., 2012). Επιπλέον, πολλοί μαθηματικοί έχουν διερευνήσει θεω-

ρητικές συνδέσεις μεταξύ πολύπλοκων μαθηματικών προβλημάτων και 

πρακτικών των τεχνών των ινών (Fernaeus, 2012).  

Η κατασκευή υφασμάτων αποτελεί από τις παλαιότερες βιοτεχνίες ευρέ-

ως διαδεδομένη και ευέλικτη, η οποία χαρακτηρίζεται προϊόν από κλωστοϋ-

φαντουργικά στοιχεία που προκύπτουν από το περιβάλλον, τα έθιμα, τις πα-

ραδόσεις και τις πεποιθήσεις των ανθρώπων. Αυτό το είδος της εκπαίδευσης 

βοηθά τους μαθητές να κατανοήσουν τη φύση και το περιβάλλον γύρω του 

καλύτερα οδηγώντας το μαθητή να αντιλαμβάνεται το περιβάλλον και αυξά-

νει την ικανότητά του να παίζει ρόλους στην κοινωνία στην οποία ανήκει 

(El-Deeb, 2014). Κατά συνέπεια, διαπιστώνεται ότι ο τομέας της καλλιτε-

χνικής εκπαίδευσης συνδυάζει δύο σημαντικές πτυχές στην κοινωνία, είναι ο 

δάσκαλος και ο μαθητής που πρέπει να βελτιώσει τις προσπάθειες για ου-

σιαστικές εκροές που ανταποκρίνονται στις απαιτήσεις της περιβαλλοντικής 

τέχνης για την εξυπηρέτηση του ατόμου και της κοινωνίας και την αναβίω-

ση των τεχνών, της χειροτεχνίας και της περιβαλλοντικής κληρονομιάς (El-

Deeb, 2014).  

Η εικαστική εκμάθηση και η καλλιτεχνική δημιουργία στο εκπαιδευτικό 

πρόγραμμα των παιδιών μπορεί να ενισχυθεί με την εξερεύνηση και τη χρή-
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ση διαφορετικών υλικών και τεχνικών. Οι δραστηριότητες που πραγματο-

ποιούνται με χρήση διαφόρων υλικών, χαρτιού, υφασμάτων, χρωμάτων, μο-

λυβιών, χυτών υλικών, φυσικών αντικειμένων και ανακυκλώσιμων υλικών, 

μεταξύ άλλων, οδηγούν στην ανάπτυξη της δημιουργικότητας και της ου-

σιαστικής μάθησης. Ωστόσο, είναι δυνατό να ενισχυθεί περαιτέρω αυτή η 

μάθηση μέσω της κατανόησης του πολιτιστικού και καλλιτεχνικού πλαισίου, 

με την εμπλοκή διαδικασιών παρατήρησης, ανάλυσης και κριτικής αξιολό-

γησης. Η καλλιτεχνική προσέγγιση είναι μία πολύ σημαντική πολιτιστική 

παράμετρος της εκπαίδευσης των παιδιών, όχι μόνο για την παραγωγή τέ-

χνης, αλλά και για την αποκόμιση της παραδοσιακής γνώσης σχετικά με τη 

χρήση της, τις ηθικές διαστάσεις, τις οικογενειακές ιστορίες και παραδόσεις, 

τα οποία μπορούν να αξιοποιηθούν με τη διασύνδεση των διαφόρων πτυχών 

της γνώσης (Delgado & Almeida, 2018). Για παράδειγμα, το θέμα της χρή-

σης φυσικών βαφών βρέθηκε να είναι ένας καλός τρόπος ενσωμάτωσης εκ-

παιδευτικών θεμάτων γύρω από φαινόμενα που είναι οικεία και ενδιαφέρο-

ντα για τους εφήβους, όπως τα χρώματα και τα υφάσματα δηλαδή περιβαλ-

λοντικά ζητήματα και οικολογικές αξίες, φυσικά υλικά, διαφορετικές τεχνι-

κές εφαρμογές της χημείας, του σχεδιασμού προϊόντων και του πολιτιστικού 

πλαισίου των υφασμάτων και των ιδιαίτερων τεχνικών (Räisänen, 2014). 

Οι κλωστοϋφαντουργικοί καλλιτέχνες επιδεικνύουν τόσο την πολιτιστική 

όσο και την ηθική αξία του έργου τους. Εκτός από την πρακτική τεχνολογι-

κή γνώση που επιδεικνύει ένα έργο τέχνης της κλωστοϋφαντουργίας αποκα-

λύπτεται μια ολόκληρη κουλτούρα της κλωστοϋφαντουργίας, μια κουλτού-

ρα αφής και κίνησης, των εθίμων και των παραδόσεων (Rusu, 2012). Η πα-

ραδοσιακή τέχνη χρησιμοποιεί έξυπνα την επιστήμη και την τεχνολογία, 

διατηρώντας ωστόσο την ουσία, με αποτέλεσμα να προσδίδει στην καλλιτε-

χνική δημιουργία τις τελικές πινελιές. Η σύγχρονη τέχνη ινών είναι το προϊ-

όν της τέχνης ινών με την παραδοσιακή έννοια της συνεχούς ανακάλυψης 

του υλικού, της εφαρμογής του υλικού και της ενσωμάτωσης της τεχνολογί-

ας. Στη μακρά ιστορία, οι άνθρωποι συνεχίζουν να εξερευνούν και να καινο-

τομούν. Ως εκ τούτου, η τέχνη των ινών όχι μόνο εμπνέεται και προβάλλει 

την αρχαία κλωστοϋφαντουργική τέχνη, αλλά έχει επίσης το πνεύμα της ε-

ξερεύνησης σε συνδυασμό με την επιστήμη και την τεχνολογία, η οποία εί-

ναι γεμάτη ζωτικότητα. Η εξερεύνηση, η έρευνα και η πρακτική του υλικού 

και της τεχνολογίας στη δημιουργία της τέχνης ινών έχει πρακτικά διευρύνει 

τον χώρο επέκτασης της τέχνης ινών (Luo, 2021). Η βιβλιογραφία σχετικά 

με τη χειροτεχνία ή τις οικιακές τέχνες - ιδίως το κέντημα, το πλέξιμο και το 

ράψιμο - σε περιβάλλοντα συγκρούσεων έχει τεκμηριώσει και επαινέσει την 

καλλιτεχνική αξία και την πολιτική χρήση των κλωστοϋφαντουργικών έρ-

γων τέχνης που κατασκευάζονται από ομάδες, κυρίως γυναικών για να ανα-

παραστήσουν στιγμές αντίστασης, ζητήματα ανθρωπίνων δικαιωμάτων, 
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συλλογικής δικαιοσύνης και την εξιστόρηση της μνήμης των κοινοτήτων 

τους (Nickell, 2015).  

Υπάρχουν δύο τρόποι να εξεταστούν τα κλωστοϋφαντουργικά προϊόντα. 

Από τη μία πλευρά μπορούν να θεωρηθούν ένα αισθητικό στοιχείο όπως ένα 

αντικείμενο τέχνης και από την άλλη πλευρά τα κλωστοϋφαντουργικά προϊ-

όντα ως λειτουργικό στοιχείο όπως ένα ρούχο υψηλής τεχνολογίας που μπο-

ρεί να φορεθεί. Αυτοί οι δύο τρόποι οδηγούν σε δύο θέσεις, των καλλιτε-

χνών και των καταναλωτών ενδυμάτων. Όλες οι ανάγκες των υφασμάτων 

μπορούν να αναγνωριστούν είτε ως ένα είδος τέχνης είτε ως ένα είδος κα-

λύμματος ή ένδυσης (Fujimoto et al., 2004). Η σύγχρονη έννοια της πολιτι-

στικής βιωσιμότητας των προϊόντων βασίζεται στην αρχή της βιωσιμότητας 

σε βάθος χρόνου, με μικρό περιβαλλοντικό αποτύπωμα εκπομπών διοξειδί-

ου του άνθρακα. Οι τεχνικές διαδικασίες κατασκευής βιώσιμων προϊόντων 

στην τέχνη και τον σχεδιασμό κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων απαιτούν 

επιβράδυνση της τυποποίησης, της παραγωγής και της κατανάλωσης, καθώς 

και αύξηση της προστιθέμενης αξίας και της δημιουργικής εξατομίκευσης, 

με έμφαση στον οπτικό συμβολισμό της πολιτιστικής ταυτότητας (Pop, 

2021). Τα βιώσιμα προϊόντα, όπως τα παραδοσιακά υφάσματα που δημιουρ-

γούνται με παραδοσιακές τεχνικές και βάφονται με φυσικές βαφές, δεν έ-

χουν σημαντικές επιπτώσεις στο περιβάλλον. Εάν δεν επηρεάζεται η ποιότη-

τα του προϊόντος, το λιανικό εμπόριο πολιτιστικών αγαθών συμβάλλει στη 

συνολική ανάπτυξη της οικονομίας. Η απώλεια των τελευταίων δεξιοτε-

χνών, η μετανάστευση των νέων γενεών στις αστικές περιοχές, η παραγωγή 

ανταγωνιστικών βιομηχανικών προϊόντων και η γενική άγνοια του άυλου 

πολιτισμού είναι μερικά από τα προβλήματα που αντιμετωπίζει η παραδο-

σιακή κλωστοϋφαντουργία. Οι κοινότητες των χειροτεχνών χρειάζονται πό-

ρους, ποιοτικές πρώτες ύλες και τις αγορές για τα προϊόντα τους (Rusu, 

2011). Οι παραδοσιακές τεχνολογίες παρέχουν πρότυπα βιωσιμότητας. Τα 

βιώσιμα προϊόντα κατασκευάζονται από οργανικά, ανακυκλώσιμα ή κομπο-

στοποιήσιμα υλικά, είναι ασφαλή και μη τοξικά. Οι διαδικασίες παραγωγής 

χρησιμοποιούν ανανεώσιμες πηγές ενέργειας και το τελικό προϊόν εκπληρώ-

νει αποτελεσματικά τη λειτουργία του και έχει δίκαιο κοινωνικό αντίκτυπο. 

Οι καλλιτέχνες του κλάδου της κλωστοϋφαντουργίας επαναπροσδιορίζουν 

τις παραδόσεις γνωρίζοντας ότι δεν είναι δυνατό να συνεχίσουν να επιβιώ-

νουν σε έναν κόσμο στον οποίο οι αξίες αλλάζουν και στον οποίο κάθε αν-

θρώπινη δραστηριότητα έχει αντίκτυπο στο περιβάλλον. Στον καλλιτεχνικό 

κόσμο υπάρχει μια σοβαρή διαφωνία μεταξύ της αξίας των έργων τέχνης 

που προκύπτουν από την εννοιολογική τέχνη (conceptual art) και εκείνων 

που δίνουν έμφαση στην ανάπτυξη πρακτικών ικανοτήτων (Rusu, 2012). Ως 

εννοιολογική τέχνη ορίζεται η τέχνη η οποία έχει ως υλικό της τις «έννοιες», 

όπως για παράδειγμα το μέσο της μουσικής είναι ο ήχος. Δεδομένου ότι οι 
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«έννοιες» είναι στενά συνδεδεμένες με τη γλώσσα, η εννοιολογική τέχνη εί-

ναι ένα είδος τέχνης που μέσο της αποτελεί η γλώσσα (Τζήρου, 2005). 

Η κλωστοϋφαντουργία ως κλάδος βασίζεται σε φυσικούς πόρους που 

βασίζονται στη βιοποικιλότητα, όπως τα φυτά, τα ζώα και οι συνθετικές ί-

νες, για την παραγωγή πρακτικών και διακοσμητικών αντικειμένων (Arshad 

& Mujahid, 2011). Συνεπώς, οι ειδικοί της κλωστοϋφαντουργίας πρέπει να 

αναπτύξουν μια στρατηγική για να συνεισφέρουν με τη φωνή τους στην 

ευαισθητοποίηση για τη διατήρηση της βιοποικιλότητας. Η κατασκευή κλω-

στοϋφαντουργικών έργων διαθέτει μεγάλες δυνατότητες στην παραγωγή 

δισδιάστατων και τρισδιάστατων κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων που θα 

μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν για αυτή τη σημαντική εκστρατεία κατά 

της υποβάθμισης της βιοποικιλότητας (Burns, 2006). Αρκετές μελέτες από 

τους τομείς των Τεχνών και των Ανθρωπιστικών Επιστημών έχουν προσπα-

θήσει να βρουν λύσεις στην απειλή της εξάντλησης της βιοποικιλότητας 

χρησιμοποιώντας την παραδοσιακή οικολογική γνώση (Adom, 2016· Manu, 

et al., 2020). Η βιώσιμη μόδα και η αναζήτηση πιο ισορροπημένων προτύ-

πων παραγωγής και κατανάλωσης με μειωμένη εκμετάλλευση έχει γίνει τά-

ση της μόδας. Η βιομηχανία και η τελική καταναλωτική αγορά ανακαλύ-

πτουν σήμερα εκ νέου τις αξίες των χειροποίητων αντικειμένων. Με τις 

πρακτικές της παραδοσιακής κατασκευής κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων 

κληρονομιάς, η αντίληψη και η ζήτηση για χειροποίητη μόδα έγινε μια δη-

μοφιλής προσθήκη στα σύγχρονα σχέδια μόδας. Η βιώσιμη μόδα με όλα τα 

παράπλευρα θέματα και την κοινωνικο-πολιτική δυναμική της έγινε μια από 

τις σημαντικότερες σημασίες της κλωστοϋφαντουργίας. Μία από τις πολλές 

μεθόδους και τα κέντρα εστίασης που προκύπτουν από αυτό το θέμα, είναι η 

αναζήτηση της κληρονομιάς και των χειροτεχνικών δεξιοτήτων της κλωστο-

ϋφαντουργίας. Υπάρχει μια πραγματική ευκαιρία στην κουλτούρα της βιω-

σιμότητας και της αειφορίας για τον κλάδο της κλωστοϋφαντουργίας και της 

μόδας να μάθει από αυτές τις εμπειρίες και τις δεξιότητες (Spehar, 2021).  

Η συμμετοχή των παιδιών στη λήψη αποφάσεων αποτελεί ένδειξη της 

αναγνώρισης του σημαντικού τους ρόλου στην κοινωνία. Βοηθά επίσης τα 

παιδιά να αποκτήσουν νέες δεξιότητες και γνώσεις και να ενισχύσουν την 

αυτοπεποίθησή τους (Taieb et al., 2010). Η δημιουργία τέχνης με τη χρήση 

υφασμάτων και άλλων κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων έχει ενταχθεί στη 

διαδικασία ανάπτυξης των δημιουργικών δυνατοτήτων των παιδιών και έχει 

οδηγήσει στην απόκτηση διαφορετικών τύπων δεξιοτήτων οι οποίες σχετί-

ζονται στενά µε την επιτυχία της βιομηχανίας κλωστοϋφαντουργίας και έν-

δυσης. Υπάρχουν στόχοι που ορίζονται στα προγράμματα σπουδών της βα-

σικής και της προσχολικής εκπαίδευσης που αντιμετωπίζουν τη διαδικασία 

της χειροτεχνίας για τη μετατροπή των ακατέργαστων κλωστοϋφαντουργι-

κών υλικών. Αυτοί περιλαμβάνουν την απόκτηση γνώσεων για τα κλωστοϋ-
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φαντουργικά υλικά, την ανάδειξη της σημασίας της χειροτεχνίας στον πολι-

τισμό και την πολιτιστική κληρονομιά, τις κλωστοϋφαντουργικές τέχνες και 

την ανάπτυξη των λεπτών κινητικών δεξιοτήτων (Delgado & Almeida, 

2018). 

Η διαμαρτυρία ενάντια στη γρήγορη μόδα από την πλευρά των κατανα-

λωτών μπορεί να πάρει μορφή πέρα από τη δημιουργία κλωστοϋφαντουργι-

κών προϊόντων όπως η μείωση της κατανάλωσης ή η αποχή από αυτήν. Η 

αγορά ηθικά παραγόμενων ειδών ένδυσης, υφασμάτων και άλλων προϊό-

ντων μπορεί να είναι μια ρητά πολιτική πράξη διαμαρτυρίας κατά της εργα-

σιακής εκμετάλλευσης, όπως και η συμμετοχή σε κοινωνικές δράσεις όπως 

η Fashion Revolution (Επανάσταση της Μόδας), μια οργάνωση που ιδρύθη-

κε μετά την καταστροφική κατάρρευση του συγκροτήματος Rana Plaza στη 

Dhaka του Μπαγκλαντές, τον Απρίλιο του 2013, από την οποία έχασαν τη 

ζωή τους 1.134 άνθρωποι και τραυματίστηκαν άλλοι 2.500. Η Fashion 

Revolution, η οποία έχει πλέον συμμετέχοντες σε περισσότερες από 80 χώ-

ρες, ενθαρρύνει τους καταναλωτές να αναρωτηθούν «Ποιος έφτιαξε τα ρού-

χα μου;» (Kuhn, 2016, http://fashionrevolution.org/). Οι πρακτικές της κλω-

στοϋφαντουργικής τέχνης μπορεί να ωφελήσουν, μεταξύ άλλων, τους αν-

θρώπους, τις κοινότητες, το περιβάλλον και τη δημόσια υγεία. Ο συνειδητός 

κλωστοϋφαντουργικός ακτιβισμός (fiber activism) και η επικριτική δη-

μιουργία μπορούν επίσης να χρησιμοποιηθούν για να επιστήσουν ρητά την 

προσοχή σε προβλήματα όπως η υπερκατανάλωση, τα απορρίμματα, η βιο-

μηχανική «γρήγορη μόδα», η εργασιακή εκμετάλλευση, η περιβαλλοντική 

υποβάθμιση και η μισαλλοδοξία και η υποτίμηση των γυναικών και της ερ-

γασίας τους. Οι κλωστοϋφαντουργικές τέχνες έχουν τη δυνατότητα να υπο-

στηρίξουν την περιβαλλοντική και κοινωνική αλληλεγγύη και να πυροδοτή-

σουν μια νέα αισθητική μακροχρόνιας σύνδεσης με ουσιώδη αντικείμενα 

και κοινότητες, ενισχύοντας τη δημιουργία και τη διατήρηση της εκφραστι-

κής, οικολογικής και εργασιακής αξίας (Kuhn, 2016).  

Η μόδα της διαμαρτυρίας αποδεικνύει ότι τα ρούχα παρέχουν έναν καμ-

βά για την ανταλλαγή μηνυμάτων διαμαρτυρίας και ταυτότητας. Ωστόσο, 

παρά τη χρησιμότητα της μόδας ως εργαλείου επικοινωνίας για τα κοινωνι-

κά και περιβαλλοντικά κινήματα, οι εμπειρικές μελέτες για το πώς χρησιμο-

ποιείται η μόδα από τους ακτιβιστές σε αυτά τα πλαίσια παραμένουν σπά-

νιες (Gulliver, 2022). Ο χειροτεχνικός ακτιβισμός (craftivism) αποτελεί μια 

κοινωνική πρακτική που βασίζεται στην κατασκευή αντικειμένων που μι-

λούν για σύγχρονα κοινωνικά, περιβαλλοντικά και πολιτικά ζητήματα, συ-

χνά μέσω συμμετοχικών, κοινοτικών προγραμμάτων. Η αξιοποίηση της χει-

ροτεχνίας ως πηγή αντίδρασης, διαμαρτυρίας και μετασχηματισμού. Ο όρος 

craftivism ξεκίνησε το 2003 από τη χειροτέχνη και συγγραφέα Betsy Greer 

προκειμένου να ενώσει τις διαφορετικές κατηγορίες της χειροτεχνίας και 

http://fashionrevolution.org/


 

93 

του ακτιβισμού (Greer, 2014). Ο χειροτεχνικός ακτιβισμός είναι τόσο μια 

στρατηγική για μη βίαιο ακτιβισμό όσο και ένας τρόπος του DIY (Do it 

yourself, κάν’το μόνος σου) που επιδιώκει να επηρεάσει τη θετική κοινωνι-

κή και πολιτική αλλαγή. Αυτή η μοναδική πρακτική του 21ου αιώνα περι-

λαμβάνει το συνδυασμό τεχνικών χειροτεχνίας με στοιχεία κοινωνικής και 

ψηφιακής δραστηριοποίησης, ως μέρος μιας ενεργητικής προσπάθειας ευαι-

σθητοποίησης ή αντιμετώπισης με ρεαλιστικό τρόπο θεμάτων κοινωνικής, 

πολιτικής και περιβαλλοντικής δικαιοσύνης. Η δημιουργία αντικειμένων με 

το χέρι οδηγεί σε καλύτερη κατανόηση της δημοκρατίας, επειδή υπενθυμίζει 

στους ανθρώπους που έχουν εξουσία και δύναμη να δημιουργήσουν και να 

αλλάξουν το κόσμο με μικρούς τρόπους. Με άλλα λόγια, η ικανότητα της 

χειροτεχνίας ενδυναμώνει τους ανθρώπους κάνοντάς τους να συνειδητοποι-

ούν τη δική τους προσωπική δράση και διδάσκοντάς τους ότι είναι ικανοί να 

μεταμορφώσουν τον κόσμο γύρω τους προς το καλύτερο (Fitzpatrick, 2018). 

Το craftivism υποστηρίζει ότι η δημιουργικότητα έχει τη δύναμη να με-

ταμορφώνει κοινωνίες αναπτύσσοντας κοινότητες, αυξάνοντας την αυτοπε-

ποίθηση και την αυτάρκεια και εξαπλώνοντας μηνύματα ενάντια στον υπερ-

καταναλωτισμό μέσω του ακτιβισμού. Κτίζοντας κοινότητες μέσω της δη-

μιουργικότητας της «κατασκευής», από κοντά αλλά και στο διαδίκτυο 

(Burcikova, 2011). Η ιδέα της χειροτεχνίας ως μορφή ακτιβισμού ή 

craftivism, στηρίζει τη φιλοδοξία για τη μετατροπή των παιδαγωγικών περι-

βαλλόντων σε χώρους δημιουργίας ευκαιριών με πρακτικές αισθητικής και 

συναισθηματικής χειροτεχνίας. Η πρόθεση του craftivist ωθεί στην ανοικτή 

διδασκαλία και μάθηση με χρήση υλικών, ώστε οι μαθητές να χρησιμοποιή-

σουν τη φαντασία τους πέρα από τη σφαίρα της τάξης διδασκαλίας (Rowsell 

& Shillitoe, 2019).  

Η σύγχρονη προσέγγιση του craftivism, η οποία χρησιμοποιεί χειροτεχνί-

ες όπως το πλέξιμο, το ράψιμο και το κέντημα για να επιστήσει την προσοχή 

σε ζητήματα κοινωνικής, πολιτικής και περιβαλλοντικής δικαιοσύνης, έχει 

τις ρίζες της σε αιώνες επαναστατικής χειροτεχνικής δημιουργίας, όπου οι 

γυναίκες και οι περιθωριοποιημένοι άνθρωποι, ειδικότερα, χρησιμοποιούσαν 

χειροτεχνίες για να διαμαρτυρηθούν, να πάρουν θέση ή να σχολιάσουν ζη-

τήματα που τους αφορούσαν (Barnes & McGovern, 2022). Ο χειροτεχνικός 

ακτιβισμός αντανακλά την αντίδραση και την πολιτική επιλογή ως προς την 

παραγωγή και την κατανάλωση προϊόντων. Αυτός ο νέος ακτιβισμός είναι 

μια μορφή μη συγκρουσιακής, αθόρυβης ακτιβιστικής δράσης και δραστη-

ριοποιείται μέσω μιας διαφορετικής αντίληψης της ζωής και μικρών αλλά 

σημαντικών (ανατρεπτικών) πράξεων (Greer, 2014· Bell et al., 2018). Πρό-

σφατα, οι δράσεις των χειροτεχνών αυτών έχουν επικεντρωθεί στη βιομηχα-

νία της μόδας και της κλωστοϋφαντουργίας, σε μια προσπάθεια να αναδεί-

ξουν και να προσεγγίσουν ορισμένες από τις κοινωνικές και περιβαλλοντι-
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κές επιπτώσεις της παγκόσμιας βιομηχανίας της κλωστοϋφαντουργίας, όπως 

τη σύντομη απόρριψη κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων μέχρι τις ανήθικες 

συνθήκες εργασίας και μίσθωσης των εργαζομένων στον τομέα της κλωστο-

ϋφαντουργίας (Barnes & McGovern, 2022).  

 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Beth Blankenship 

Η Beth Blankenship ως καλλιτέχνης χρησιμοποιεί την κλωστή για να δη-

μιουργήσει μορφές και να αφηγηθεί ιστορίες. Τα σημερινά της έργα αφο-

ρούν την ανθρώπινη σύνδεση με το φυσικό περιβάλλον, πώς όλα τα φυσικά 

πράγματα συνδέονται με την πιο λεπτή κλωστή και πώς οι άνθρωποι μπο-

ρούν, ηθελημένα ή αθέλητα, να μεταβάλλουν αυτές τις συχνά ανεπαίσθητες 

σχέσεις (Blankenship, 2023). Επειδή η καλλιτέχνης εκτιμά τη θαλάσσια ζω-

ή, δημιουργεί μια σειρά από αντικείμενα από νήμα που διερευνούν τον τρό-

πο με τον οποίο οι ανθρώπινες ενέργειες επηρεάζουν το περιβάλλον. Τα έρ-

γα αγγίζουν αφηγήσεις που κυμαίνονται από τα καταστροφικά αποτελέσμα-

τα της πετρελαιοκηλίδας Exxon Valdez μέχρι τη συμβιωτική σχέση μεταξύ 

θαλάσσιων ενυδρίδων, αχινών και φυκιών. Εξετάζουν πόσο εύκολα οι δε-

σμοί της Φύσης μπορούν να διακοπούν μέσω των ανθρώπινων δραστηριο-

τήτων (Blankenship, 2019). Το 2019 η πυρκαγιά Swan Lake ξεκίνησε στις 5 

Ιουνίου. Η πυρκαγιά επιβραδύνθηκε μετά τη βροχή στα τέλη Ιουλίου, αλλά 

οι υψηλές θερμοκρασίες και οι ξηρές συνθήκες επέστρεψαν στις 18 Αυγού-

στου, οι ισχυροί άνεμοι από τα βόρεια έσπρωξαν τη φωτιά κατά μήκος του 

αυτοκινητόδρομου Sterling (Saperstein, 2022). Η αρχική αναφορά τοποθε-

τούσε την πυρκαγιά που προκλήθηκε από κεραυνό περίπου οκτώ μίλια βο-

ρειοανατολικά της κοινότητας του Sterling της Αλάσκας. Περισσότεροι από 

3.000 πυροσβέστες και βοηθητικό προσωπικό είχαν διατεθεί στην πυρκαγιά 

Swan Lake που έκαιγε για 146 ημέρες και έκανε στάχτη 261,2 miles2 

(ArcGis, 2019), Τα έργο Swan Song παρουσιάζει τη δασική πυρκαγιά και 

την καταστροφή που προκαλεί στο δάσος, ενώ το Storm Surge παρουσιάζει 

μια κατοικημένη περιοχή κατά τη διάρκεια μιας πλημμύρας μετά από μια 

καταιγίδα. Και τα δύο φαινόμενα που παρουσιάζονται στα έργα είναι συχνά 

αποτελέσματα της κλιματικής αλλαγής, ενώ οι πλημμύρες μπορούν να είναι 

αποτέλεσμα των δασικών πυρκαγιών εξαιτίας της μείωσης του ποσοστού 

δάσους για τη συγκράτηση του νερού κατά τη διάρκεια των βροχών και των 

καταιγίδων. 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Beth Blankenship με τίτλο Swan Song, 

2019 και το Storm Surge, 2019, βρίσκονται στη σελίδα της καλλιτέχνιδος 

https://www.bethblankenshipartist.com/fiber-art.html (ανακτήθηκε: 22/10/20 

23). 

 

https://www.bethblankenshipartist.com/fiber-art.html
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Κλωστοϋφαντουργικά έργα των Guerra de la Paz (GdlP) 

Το Guerra de la Paz (GdlP) είναι μια συνεργασία μεταξύ των Κουβανών 

καλλιτεχνών Alain Guerra και Neraldo de la Paz με έδρα και των δύο το Mi-

ami. Τις τελευταίες δύο δεκαετίες, η GdlP έχει μετατρέψει τα απορρίμματα 

της συλλογικής τους ντουλάπας σε ποιητικά έργα που μεταφέρουν ισχυρά 

πολιτικά και περιβαλλοντικά μηνύματα. Εξερευνούν τις εκφραστικές ιδιότη-

τες των απορριπτόμενων υφασμάτων, ένα ταξίδι που έχει δημιουργήσει μια 

εντυπωσιακή σειρά από δυναμικά γλυπτά και απτές εγκαταστάσεις. Σύμφω-

να με τα λόγια των καλλιτεχνών, βρίσκουν έμπνευση στην οικειότητα του 

έτοιμου προϊόντος - του οποίου οι αρχαιολογικές ιδιότητες και οι ενσωμα-

τωμένες ενέργειες υπενθυμίζουν τη σημασία του ανθρώπινου αποτυπώματος 

και αποκαλύπτουν ψυχολογικά, κοινωνικά και περιβαλλοντικά μηνύματα. 

Ενώ, παράλληλα, εξερευνούν θέματα με πολιτιστική και ιστορική σημασία. 

(ArtWorks for Change, 2023). 

Κλωστοϋφαντουργικό έργο των Guerra de la Paz, Follow the Leader, 

2011 βρίσκεται στην ιστοσελίδα https://artsandculture.google.com/asset/fol 

low-the-leader-guerra-de-la-paz/kQFX8dx1e_YYpA (ανακτήθηκε: 22/10/20 

23). 

 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Tamara Kostianovsky 

Η Tamara Kostianovsky δημιουργεί τρισδιάστατα γλυπτά με επαναχρησιμο-

ποιημένα ρούχα, υφάσματα και κεντήματα. Στα γλυπτά που φτιάχνει από τα 

δικά της επαναχρησιμοποιημένα ρούχα, τα υλικά, τα σχήματα, οι βελονιές 

και τα πλαίσιά τους συνεργάζονται για να αποκαλύψουν τα σημάδια που έ-

χουν αφήσει στο ανθρώπινο σώμα οι εμπειρίες του φύλου, του τραύματος 

και της μετανάστευσης. Η έκθεση Actus reus μιλάει ευρέως για την ανθρώ-

πινη συνενοχή στην υποβάθμιση και την καταστροφή που προκαλείται στον 

άνθρωπο και το φυσικό περιβάλλον από την πολιτική, οικολογική και δια-

προσωπική βία, καθώς και την άνιση κατανομή των πόρων. Τα έργα μαρτυ-

ρούν τη συνέχιση της βίας, διότι η στοχαστική συζήτηση και δράση σχετικά 

με τις επιπτώσεις της παραμένουν πολιτισμικά ταμπού (Bronner, 2017). Η 

καλλιτέχνης Tamara Kostianovsky, με έδρα τη Νέα Υόρκη, στην έκθεσή της 

Actus Reus, «κυριολεκτικά κανιβαλίζει τη ντουλάπα της και τη μετατρέπει 

σε τέχνη, χρησιμοποιώντας τα διάφορα υφάσματα και τις υφές για να δη-

μιουργήσει σάρκα, κόκαλα, τρίχες και λίπος σε γλυπτά από κουφάρια ζώων 

σε φυσικό μέγεθος. Το υλικό συνδέει τα σώματά του κοινού με αυτά του έρ-

γου, φέρνοντας τις βίαιες πράξεις σε ένα οικείο πεδίο». Με δικά της λόγια 

δηλώνει ότι «πρόθεσή της είναι να φέρει τους θεατές αντιμέτωπους με την 

πραγματική και τερατώδη φύση της βίας, προσφέροντας ένα πλαίσιο για 

προβληματισμό σχετικά με την ευαλωτότητα της φυσικής μας ύπαρξης, τη 

https://artsandculture.google.com/asset/fol%20low-the-leader-guerra-de-la-paz/kQFX8dx1e_YYpA
https://artsandculture.google.com/asset/fol%20low-the-leader-guerra-de-la-paz/kQFX8dx1e_YYpA
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βαρβαρότητα, τη φτώχεια, την υπερκατανάλωση και τις λαίμαργες ανάγκες 

του σώματος» (Kostianovsky, 2016).  

Μπορεί κάποιος να παρατηρήσει στη δουλειά της Tamara Kostianovsky 

την αποδοκιμασία για το υπερκαταναλωτικό μοντέλο της κοινωνίας όσον 

αφορά την υπερκατανάλωση τροφίμων και ειδικότερα την κατανάλωση 

κρέατος γνωρίζοντας τα αποτελέσματα που έχει για τον πλανήτη και τα τρο-

πικά δάση που υλοτομούνται για την αλλαγή χρήσης γης από δασική σε γε-

ωργική για την παραγωγή ζωοτροφών όπως μπορούμε να δούμε στις εκθέ-

σεις της Actus Reus, Tropical Abattoir, Still Lives αλλά και στην ποιο πρό-

σφατη δουλειά της Carnal Geographies στις οποίες μπορούμε να δούμε την 

εξέλιξη αυτής της ιδέας καθώς στην πρώτη έκθεση Actus Reus η καλλιτέ-

χνης παρουσιάζει μέσα από διαφορετικά ανακυκλωμένα ρούχα για τη δη-

μιουργία διαφορετικών κομματιών κρέατος σχολιάζοντας την υπερκατανά-

λωση στον τομέα της βιομηχανίας του κρέατος, ωστόσο η χρήση του μέσου 

που έχει διαλέξει η καλλιτέχνης κάνει ταυτόχρονα τα έργα της μια αντίδρα-

ση στην υπερκατανάλωση στον τομέα της γρήγορης μόδας και των φυσικών 

πόρων που καταναλώνουν. Το Tropical Abattoir εξελίσσει την ιδέα της κα-

τανάλωσης της βιομηχανίας του κρέατος παρουσιάζοντας κομμάτια κρέατος 

που συμπεριλαμβάνουν πολύχρωμα φυτικά και ζωικά στοιχεία με πολλά 

τροπικά φυτά και ζώα παρουσιάζοντας τι χάνουμε όταν καταναλώνουμε αυ-

τά τα προϊόντα και πως με την υπερβολική και μη αειφορική παραγωγή αυ-

τών των προϊόντων χάνεται και σιγά σιγά ένα μικρό κομμάτι από τον κόσμο. 

Στα Nature Made Flesh, Still Lives και Fowl Decorations μπορούμε να 

δούμε δασικά μοτίβα. Το Nature Made Flesh είναι μια έκθεση με έργα που 

παρουσιάζει πρέμνα, το κομμάτι του δέντρου που παραμένει στο πεδίο όταν 

πραγματοποιούνται οι υλοτομίες, θέτοντας ένα άλλο περιβαλλοντικό πρό-

βλημα αυτό της αποψίλωσης των δασών. Το Still Lives παρουσιάζει κρεμα-

σμένα νεκρά πουλιά από γάντζους ή πουλιά που έχουν δεμένα τα πόδια τους 

με σκοινιά, σαν να έχουν κυνηγηθεί και θανατωθεί μέσα στο δάσος. Παρου-

σιάζοντας ένα αντικυνηγετικό μήνυμα και ταυτόχρονα δείχνουν τις συνέ-

πειες που έχει ο υπερκαταναλωτισμός στη βιοποικιλότητα και συγκεκριμένα 

στην πανίδα. Ενώ το Fowl Decorations απλά παρουσιάζει την ομορφιά των 

τροπικών οικοσυστημάτων με πολύχρωμα πουλιά και διάφορα ανθισμένα 

φυτικά μοτίβα τονίζοντας τη σημασία αυτών των οικοσυστημάτων και τις 

καταστροφικές συνέπειες που έχουν οι βιομηχανίες της κλωστοϋφαντουργί-

ας, κτηνοτροφίας και παραγωγής ξυλείας σε αυτό. Τέλος, στο Carnal 

Geographies η καλλιτέχνης αποδίδει αυτό το μήνυμα πιο ξεκάθαρα δη-

μιουργώντας το σχήμα των ηπείρων της Αφρικής, Νότιας Αμερικής και της 

Βόρειας Αμερικής με διαφορετικά στοιχεία που αντιπροσωπεύουν τη φύση 

και τα οικοσυστήματα τους αλλά ένα κομμάτι των ηπείρων αντιπροσωπεύε-

ται από κομμάτια κρέατος δείχνοντας ξανά την υπερβολική εκμετάλλευση 
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του φυσικού περιβάλλοντος, και στη συγκεκριμένη περίπτωση του φυσικού 

τοπίου από τις διαφορετικές βιομηχανίες (Kostianovsky, 2023). 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Tamara Kostianovsky, βρίσκονται στην 

ιστοσελίδα σελίδα της καλλιτέχνιδος https://tamarakostianovsky.com/home 

.html (ανακτήθηκε: 9/11/2023). 

 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα του Josh Blackwell 

Ο Josh Blackwell είναι ένας καλλιτέχνης ινών που χρησιμοποίησε τεχνικές 

όπως η ζωγραφική, η ύφανση, το κέντημα με χάντρες, η ραπτική και το κέ-

ντημα για να δημιουργήσει πλαστικές σακούλες από πλαστικά μίας χρήσης 

(σακούλες πολυαιθυλενίου) ως μέτρο για την καταπολέμηση των κλιματι-

κών αλλαγών στον Κόσμο (Barnes, 2019). Από τα μέσα της δεκαετίας του 

2000, ο Josh Blackwell έχει συλλέξει πεταμένες πλαστικές σακούλες από 

δρόμους των πόλεων, ντουλάπια κουζίνας, πορτμπαγκάζ αυτοκινήτων και 

οπουδήποτε αλλού για να τις χρησιμοποιήσει ως «υπόστρωμα και σκελετό» 

για τους περίεργους συνδυασμούς του με πολύχρωμα μάλλινα νήματα, με-

ταξωτές κλωστές και εμπριμέ υφάσματα. Συμπληρωματικές και αντιπροσω-

πευτικές, οι παρεμβάσεις του Blackwell πάνω στη μορφή της πλαστικής σα-

κούλας, ενός παγκοσμίως διαδεδομένου συμβόλου των καπιταλιστικών α-

πορριμμάτων, συνθέτουν πανέμορφες, γεωμετρικές αφαιρετικές συνθέσεις 

που συνδυάζουν το χρώμα, την υφή και το μοτίβο. Τα έργα του Blackwell 

πραγματεύονται σύγχρονα θέματα όπως ο περιβαλλοντισμός, η υπερβολική 

κατανάλωση, η χρησιμοποίηση και η (επανα) χρησιμοποίηση με μια φρέ-

σκια και παιχνιδιάρικη αίσθηση πειραματισμού. Αψηφώντας το είδος και 

απορρίπτοντας τις συμβάσεις του γούστου, η τελευταία σειρά μετασχηματι-

σμένων πλαστικών σακουλών του Blackwell, γνωστή ως Neveruses, έχει 

συμπεριληφθεί σε συλλογικές εφαρμογές, φωτογραφίες, παραστάσεις και 

έργα χορού που εξερευνούν περαιτέρω τις απεριόριστες δυνατότητες του υ-

λικού (MAD, 2017). 

Ο καλλιτέχνης δημιουργεί έργα τέχνης χρησιμοποιώντας κλωστοϋφα-

ντουργικές τεχνικές πάνω σε ένα αντικείμενο μιας χρήσης το οποίο είναι τό-

σο κοινό στη ζωή των ανθρώπων που οι άνθρωποι δε συνειδητοποιούν την 

περιβαλλοντική καταστροφή που προκαλούν στο περιβάλλον και πιο συγκε-

κριμένα και πιο συχνά στη θαλάσσια πανίδα. Πρόκειται για ένα αντικείμενο 

που συνήθιζε να είναι ένα κλωστοϋφαντουργικό προϊόν (υφασμάτινες τσά-

ντες για ψώνια και άλλες τσάντες) αλλά στη σημερινή κοινωνία έχει σε έναν 

μεγάλο βαθμό αντικατασταθεί από αυτά τα αντικείμενα μιας χρήσης. Χρη-

σιμοποιώντας τις ιδέες της μείωσης της κατανάλωσης, της επαναχρησιμο-

ποίησης και της ανακύκλωσης (reduce, reuse, recycle). Δημιουργώντας πα-

ράλληλες ανάμεσα σε αυτά τα αντικείμενα και τα είδη μόδας διότι αν μπο-

https://tamarakostianovsky.com/home%20.html
https://tamarakostianovsky.com/home%20.html
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ρούν οι πλαστικές σακούλες να επαναχρησιμοποιηθούν και να γίνουν κάτι 

όμορφο που έχει αξία στην κοινωνία μας σίγουρα μπορούν και τα κλωστοϋ-

φαντουργικά προϊόντα στις ντουλάπες των ανθρώπων ακόμη και αν η λογι-

κή της γρήγορης μόδας υποστηρίζει την ιδέα ότι τα κλωστοϋφαντουργικά 

προϊόντα έχουν έναν μικρό χρόνο ζωής και μετά απορρίπτονται. Είναι προ-

φανές ότι οι τρέχουσες πρακτικές της γρήγορης μόδας θα πρέπει να γίνουν 

πιο βιώσιμες, η παγκόσμια αλυσίδα ανεφοδιασμού των ειδών ένδυσης θα 

πρέπει να επανεξεταστεί. Η «βιώσιμη μόδα» επικεντρώνεται σε μεγάλο 

βαθμό στα υλικά που χρησιμοποιούνται και απορρίπτονται σε χώρους υ-

γειονομικής ταφής ή σε καύση, ωστόσο, συχνά αγνοεί τον ανθρώπινο παρά-

γοντα από την εξίσωση. Οι άνθρωποι θα πρέπει να αγοράζουν ανακυκλωμέ-

να, βιολογικά και τοπικά παραγόμενα ρούχα, μαζί με την εφαρμογή του πα-

λιού ρητού «φτιάχνω, αλλάζω και επιδιορθώνω» τα ρούχα, προκειμένου να 

μειωθεί το οικολογικό τους αποτύπωμα (Bernstein, 2015). Τα συγκεκριμένα 

έργα τέχνης μπορούν να βοηθήσουν τους ανθρώπους να επανεξετάσουν τη 

σχέση της με τους φυσικούς πόρους το περιβάλλον και τη μόδα όχι ως ένα 

μέσο προσωπικής έκφρασης πέρα από τους πολύ μικρούς χρόνους αντικα-

τάστασης των ειδών ένδυσης. 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα του Josh Blackwell, με τίτλο Neveruses 

(Scatter Swirl Bounce), 2016 και με τίτλο το Artwork in-situ, Bushwick, 

Brooklyn, 2013, βρίσκονται στην ιστοσελίδα https://madmuseum.org/ 

exhibition/mad-process-lab-josh-blackwell (ανακτήθηκαν: 25/10/2023). 

 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Ruth Marshall 

Η Ruth Marshall είναι μια Αυστραλοαμερικανίδα σύγχρονη κλωστοϋφα-

ντουργική καλλιτέχνης. Ερμηνεύει, σχεδιάζει και πλέκει στο χέρι υφαντά 

που μοιάζουν με γούνες και τομάρια ζώων που απειλούνται με εξαφάνιση ή 

έχουν εξαφανιστεί. Τα έργα της πραγματεύονται ζητήματα απώλειας ενδιαι-

τημάτων και εξαφάνισης των ειδών. Αφηγούμενη τις ιστορίες επιμέρους 

ζώων που έχουν ξεχαστεί, χαθεί ή κινδυνεύουν να βρεθούν σε αυτήν την κα-

τάσταση (Marshall, 2023). Η καλλιτέχνης κλωστοϋφαντουργίας Ruth Mar-

shall πλέκει τα δέρματα εξαφανισμένων και απειλούμενων ζώων από παρα-

τηρήσεις δειγμάτων γούνας σε μουσεία φυσικής ιστορίας και συλλογές ζωο-

λογικών κήπων.  

Μέσω του έργου της η Marshall στοχεύει στην ευαισθητοποίηση σχετικά 

με την εξαφάνιση των ειδών και των ενδιαιτημάτων ως αποτέλεσμα της λα-

θροθηρίας, της αποψίλωσης των δασών και του παράνομου εμπορίου ά-

γριων ζώων (Wade, 2022). Ενώ η δουλειά της περιλαμβάνει μια σειρά ενδη-

μικών στην Αυστραλία ειδών που είναι προς εξαφάνιση ή έχουν εξαφανιστεί 

όπως ο δασύουρος (Dasyurus maculatus), ο θυλακίνος (Thylacinus 

https://madmuseum.org/%20exhibition/mad-process-lab-josh-blackwell
https://madmuseum.org/%20exhibition/mad-process-lab-josh-blackwell
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cynocephalus), το μπάντικουτ (Bandicoot, Peramelemorphia sp.), το πόσουμ 

του Leadbeater (Gymnobelideus leadbeateri) κ.ά. (Marshall, 2023). Το έργο 

της Marshall Tasmanian Tiger No. 3 (2015) παρουσιάστηκε στο πλαίσιο της 

έκθεσης Strange Creatures: The Art of Unknown Animals (2015). Οι Θυλα-

κίνοι, ή αλλιώς τίγρεις της Τασμανίας, κυνηγήθηκαν φανατικά καθ’ όλη τη 

διάρκεια του 19ου και στις αρχές του 20ού αιώνα λόγω της φήμης τους ότι 

θήρευαν κτηνοτροφικά ζώα, ενώ η κυβέρνηση της Τασμανίας είχε επικηρύ-

ξει μάλιστα τα κεφάλια τους για να δώσει κίνητρα και να επιβραβεύσει τους 

κυνηγούς. Ως αποτέλεσμα, οι πληθυσμοί τους μειώθηκαν σταδιακά στη φύ-

ση και ενώ έγιναν προσπάθειες να αποκατασταθεί ο πληθυσμός τους οι προ-

σπάθειες ήταν ανεπιτυχείς και ο τελευταίος θυλακίνος πέθανε σε αιχμαλω-

σία το 1936, ενώ το είδος κηρύχθηκε τελικά εξαφανισμένο το 1986. Το έργο 

αυτό της καλλιτέχνιδος είναι ένας σχολιασμός πάνω σε αυτή την κακή δια-

χείριση της βιοποικιλότητας και της εξαφάνισης αλλά και ο ρόλος που παί-

ζει συχνά ο άνθρωπος στην εξαφάνιση τους. Η τίγρης της Τασμανίας Νο 3 

παρουσιάστηκε στο Μουσείο Ζωολογίας του Grant (Grant Museum of 

Zoology) μαζί με διάφορα δείγματα θυλακίνων και την εικόνα ενός κυνηγού 

με ένα πρόσφατο θήραμα, για να επιστήσει την προσοχή στον ρόλο του αν-

θρώπου σε αυτή την ιστορία εξαφάνισης. Το κείμενο που το συνόδευε και η 

τοποθέτηση της γούνας της Marshall στη βιτρίνα του μουσείου επαναπρο-

σανατόλισε τα δείγματα φυσικής ιστορίας προς μια αφήγηση της ανθρωπο-

γενούς εξαφάνισης του είδους και αναγνώρισε την πολιτιστική ιστορία που 

σχετίζεται με αυτό το είδος (Wade, 2022). 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Ruth Marshall βρίσκονται στην ιστοσε-

λίδα της: https://ruthmarshall.com/about/ (ανακτήθηκε: 25/10/20 23). 

 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Emma Rosa 

Η Emma Rosa είναι μια βοτανική καλλιτέχνης που δημιουργεί με ύφασμα 

και κλωστή μια σειρά από υφαντά αγάλματα που μοιάζουν με δείγματα βο-

τανικών φυτών. Εφαρμόζει κεντήματα με μηχανή και παραδοσιακές ιαπωνι-

κές τεχνικές κατασκευής λουλουδιών με μεταξωτό ύφασμα δημιουργώντας 

περίπλοκες κατασκευές που μοιάζουν με βότανα διατηρώντας λεπτομέρειες 

όπως τους στήμονες, τις ρίζες και τα βρύα. Τα έτοιμα κομμάτια συχνά τοπο-

θετούνται σε θόλους από ανακυκλωμένο γυαλί, παλιά μπουκάλια, επιστημο-

νικό εξοπλισμό ή δοχεία δειγμάτων. Προσπαθώντας να αναπαραστήσει την 

τεχνοτροπία παλιών βοτανικών απεικονίσεων, με τον τρόπο που αποτυπώ-

νουν ολόκληρο το φυτό - κάθε στοιχείο είναι σημαντικό, όχι μόνο το λου-

λούδι που οι περισσότεροι θεωρούν ως το επίκεντρο της ομορφιάς, εκεί ό-

που συναντιούνται η επιστήμη και η τέχνη κρατώντας της λεπτομέρειες α-

ναγνώρισης των επιστημονικών απεικονίσεων των φυτών. Η καλλιτέχνης 

https://ruthmarshall.com/about/
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συχνά εμπνέεται από την Αγγλική ύπαιθρο που την περιβάλλει στο Devon-

shire (Rosa, 2023). 

Κλωστοϋφαντουργικά έργα της Emma Rosa βρίσκονται στην ιστοσελίδα 

της καλλιτέχνιδος https://www.emmarosa.co.uk/ (ανακτήθηκε: 25/10/2023). 
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Εισαγωγή 

Οι ιστορίες είναι μέρος του πλέγματος της ανθρώπινης ύπαρξης. Σε όλη τη 

διάρκεια της ιστορίας, διατηρήσαμε και αναδιαρθρώσαμε την αίσθηση του 

κόσμου και της θέσης μας σε αυτόν. Η βιβλιογραφία υποστηρίζει αλλά και 

κατακρίνει τη μέθοδο χρήσης αφηγήσεων για την ενίσχυση της ηθικής και 

δεοντολογικής σκέψης (Jones, 2015). Οι εκπαιδευτικοί μπορούν να συμβά-

λουν στη δημιουργία πολιτών με οικολογική συνείδηση αν επιλέξουν ακρι-

βείς και καλογραμμένες λογοτεχνικές περιβαλλοντικές ιστορίες. Οι εκπαι-

δευτικοί δεν είναι υπεύθυνοι μόνο για την επιλογή ιστοριών που είναι τεκ-

μηριωμένες, αλλά έχουν επίσης την υποχρέωση να μεσολαβούν όταν μια ι-

στορία προσπαθεί να κινητοποιήσει τους μαθητές περί κάποιου 

περιβαλλοντικού ζητήματος πριν κατανοήσουν όλες τις πτυχές του. Εφόσον 

οι εκπαιδευτικοί λάβουν υπόψη τους τη σοβαρότητα αυτής της ευθύνης, 

πρέπει να αναπτύξουν πιο εξελιγμένους τρόπους επιλογής και αξιολόγησης 

της ποιότητας της περιβαλλοντικής λογοτεχνίας για παιδιά (Meyer, 2002). Η 

οικολογική λογοτεχνία περιλαμβάνει ένα μεγάλο φάσμα λογοτεχνικών έρ-

γων. Τα είδη αυτά λογοτεχνίας μπορούν να κατηγοριοποιηθούν στη μυθο-

πλασία, την ποίηση και την κριτική που προσεγγίζουν οικολογικά ζητήματα. 

Η μυθοπλασία ασχολείται με περιβαλλοντικά ζητήματα ή τη σχέση του αν-

θρώπου με το φυσικό περιβάλλον. Ενώ η λογοτεχνική κριτική ή οικοκριτική 

(ecocriticism) ορίζεται ως μια κριτική προοπτική για τη σχέση της λογοτε-

χνίας με το φυσικό περιβάλλον (Μπαρμπούδη, 2022).  

Τα παιδιά είναι πιο πιθανό να ενδιαφερθούν για το περιβάλλον μέσω της 

περιβαλλοντικής λογοτεχνίας, επειδή το κείμενο και η εικονογράφηση αυτής 

της λογοτεχνίας εμπνέουν την περιέργεια των παιδιών και τα ενθαρρύνουν 

να εξερευνήσουν τον φυσικό κόσμο γύρω τους. Αντί να προσεγγίζουν δύ-

σκολα περιβαλλοντικά θέματα με αρνητικό τόνο, όπως κάνουν συχνότερα 

τα μέσα μαζικής ενημέρωσης, τα περιβαλλοντικά παιδικά βιβλία επιτρέπουν 

στα παιδιά να διερευνήσουν ένα θέμα χωρίς το αίσθημα του φόβου και της 

ανησυχίας (Linton, 2011). Η χρήση παιδικής περιβαλλοντικής λογοτεχνίας 

και ημερολογίου, σε συνδυασμό με τη συμμετοχή σε υπαίθρια εμπειρία, εί-

ναι σημαντική για την ανάπτυξη της περιβαλλοντικής ευαισθητοποίησης 
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στους μαθητές. Η πρόκληση στη χρήση της παιδικής περιβαλλοντικής λογο-

τεχνίας έγκειται στους εκπαιδευτές για την υπαίθρια εκπαίδευση για να 

βρουν δημιουργικούς και αποτελεσματικούς τρόπους να ενσωματώσουν την 

περιβαλλοντική εκπαίδευση στο πρόγραμμα σπουδών. Μια ευφάνταστη 

προσέγγιση είναι η χρήση της παιδικής περιβαλλοντικής λογοτεχνίας για τη 

διδασκαλία και την καλύτερη κατανόηση των περιβαλλοντικών θεμάτων και 

ζητημάτων από τους μαθητές (Horsky, 2007).  

Τα παραμύθια, τα ποιήματα ή τα λογοτεχνικά βιβλία που είναι συναφή 

με την οικολογία, συνεισφέρουν στην καλλιέργεια της οικολογικής συνείδη-

σης, της αγάπης για το περιβάλλον και τη φύση και στον σεβασμό των έμ-

βιων όντων. Πέρα από τους γλωσσικούς, γνωστικούς, συναισθηματικούς και 

κοινωνικούς στόχους, η οικολογική μυθοπλασία είναι ένα σημαντική για την 

αποκόμιση γνώσης για το φυσικό περιβάλλον και ως αποτέλεσμα για την 

ευαισθητοποίηση των ανθρώπων (Εμμανουηλίδου & Εμμανουηλίδου, 

2015). Στον κλάδο της οικολογίας είναι σημαντικό οι γνώσεις να προέρχο-

νται από τον φυσικό κόσμο, ώστε ο αναγνώστης να εκτιμήσει όλα όσα υ-

πάρχουν σε αυτόν και να τα προστατεύσει. Η προστασία της φύσης και του 

φυσικού τοπίου δεν είναι απλώς μια άπιαστη έννοια ή μια αόριστη έκφραση: 

η εν λόγω αυτή αξίωση αντιπροσωπεύει τη δημιουργία ενός βασικού προτύ-

που ποιότητας ζωής για κάθε άτομο και μέσα σε αυτό το πλαίσιο θα διδάξει 

στον αναγνώστη πώς να διαφυλάξει τους πόρους της φύσης: νερό, γη, αέρα, 

θάλασσα και μνημεία πολιτιστικής κληρονομιάς. Ως εκ τούτου, είναι αδύνα-

το να αγνοηθεί η σημασία της λογοτεχνίας που έχει γραφτεί για παιδιά σχε-

τικά με το θέμα και θα πρέπει να εμπεδωθεί ως μέρος της διδακτικής διαδι-

κασίας. Και ως τέτοια αποτελεί κίνητρο για την αφομοίωση των αξιών και 

την παροχή ιδεολογικής υποδομής και είναι ένα μέσο εκπαίδευσης σε έναν 

τρόπο ζωής χωρίς πλύση εγκεφάλου. Η λογοτεχνική αφθονία θα μπορούσε 

να συμβάλει στην εισαγωγή της (Baratz & Hazeira, 2012). 

Η παιδική λογοτεχνία ορίζεται ως η τέχνη η οποία καλλιεργείται από 

τους ενήλικες και απευθύνεται σε παιδιά. Τα λογοτεχνικά κείμενα που α-

πευθύνονται σε παιδιά έχουν ως σκοπό τη ψυχαγωγία τους αλλά και την 

πνευματική τους καλλιέργεια έτσι ώστε να αναπτύξουν την περιβαλλοντική 

τους συνείδηση (Παπαστεργίου, 2022). Η παιδική λογοτεχνία μπορεί να α-

ξιοποιηθεί ώστε να βοηθήσει τα παιδιά να εξετάσουν και να αλλάξουν τον 

τρόπο ζωής τους σε ατομικό επίπεδο και να εξασφαλίσουν ένα βιώσιμο μέλ-

λον, να εντοπίσουν, να διερευνήσουν, να αξιολογήσουν και να προβούν σε 

κατάλληλες ενέργειες για τη διατήρηση, την προστασία και την ενίσχυση 

του τοπικού αλλά και του παγκόσμιου περιβάλλοντος. Ενώ υποστηρίζεται 

κατηγορηματικά ότι η παιδική λογοτεχνία μπορεί να βοηθήσει τους νέους να 

κατανοήσουν τη σημασία της δημιουργίας και της ανάπτυξης ενός βιώσιμου 

μέλλοντος (Bradbery, 2013). Η παιδική λογοτεχνία συμπεριλαμβάνει κείμε-
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να πρωτότυπης παραγωγής, κριτικά κείμενα αλλά και εργασίες που προσεγ-

γίζουν την πρωτότυπη παραγωγή της παιδικής λογοτεχνίας με διδακτικό και 

ερμηνευτικό σκοπό. Η παιδική λογοτεχνία συμπεριλαμβάνει έργα τα οποία 

απευθύνονται είτε άμεσα ή έμμεσα, στις απαιτήσεις και τα ενδιαφέροντα της 

νηπιακής, παιδικής και εφηβικής ηλικίας, ανάλογα με το γλωσσικό, διανοη-

τικό και συναισθηματικό επίπεδο των παιδιών (Παπαστεργίου, 2022).  

Βασικά στοιχεία της ποιοτικής παιδικής περιβαλλοντικής λογοτεχνίας 

αποτελούν οι ιστορίες που παρουσιάζουν θετικές προοπτικές, κατάλληλες 

για την ηλικία που προορίζονται και τεκμηριωμένες πληροφορίες, παρέχουν 

τα κατάλληλα βήματα για δράση και βλέπουν τα παιδιά ως ικανούς πολίτες. 

Ενδέχεται να χρειαστούν ενισχυτικές εφαρμογές όπως συζήτηση στην τάξη, 

διαλογική ανάγνωση, θεατρικό παιχνίδι και αφήγηση παραμυθιών για την 

περαιτέρω κατανόηση της σύνδεσης των οικολογικών ανησυχιών με τα αν-

θρώπινα δικαιώματα και την κοινωνική δικαιοσύνη, καθώς και τους τρόπους 

με τους οποίους η υποβάθμιση του περιβάλλοντος επηρεάζει τις ανθρώπινες 

κοινωνίες (Jones, 2015). Οι ιστορίες που ενθαρρύνουν τα παιδιά να αναπτύ-

ξουν την κριτική σκέψη, την εκτίμηση και το σεβασμό για τους διαφορετι-

κούς πολιτισμούς και το αίσθημα της δικαιοσύνης είναι σημαντικές για την 

ανάπτυξη του παιδιού. Η παιδική λογοτεχνία είναι συχνά μία από τις συ-

μπληρωματικές πηγές που παρέχουν διαφορετικές όψεις για την ευαισθητο-

ποιημένη κατανόηση αυτών των γεγονότων (Baker et al., 2008).  

Στην Ελλάδα, από το 1974 και μετά, παρατηρήθηκε αύξηση έκδοσης βι-

βλίων σχετικών με το περιβάλλον και τα περιβαλλοντικά προβλήματα. Υ-

πάρχουν τέσσερα διαφορετικά είδη περιβαλλοντικής λογοτεχνίας: τα διηγη-

ματικά και μη διηγηματικά ενημερωτικά κείμενα, τα παραμύθια και τα βι-

βλία πολλαπλών σκοπών (Kazantzidou & Kotsis, 2023). Το παλαιότερο πα-

ράδειγμα παιδικού λογοτεχνικού βιβλίου στην Ελλάδα που πραγματεύεται 

τον τρόπο με τον οποίο ο άνθρωπος αντιμετωπίζει τη φύση βρίσκεται ίσως 

σε ένα απόσπασμα του βιβλίου του Ζαχαρία Παπαντωνίου, «Τα ψηλά βου-

νά», στο οποίο περιγράφεται «η κατάρα του πεύκου» στο οποίο ένας άν-

θρωπος κόβει ένα πεύκο και μετά μέσα στο δάσος τον ακολουθεί μια κατά-

ρα κατά την οποία το δάσος ως σύνολο αρνείται να τον βοηθήσει στις καθη-

μερινές του δραστηριότητες (Παπαντωνίου, 1918). Το βιβλίο αυτό αποτελεί 

ένα πρόδρομο για όσα το ακολούθησαν, των οποίων κύρια θέματα ήταν οι 

καταστροφικές ενέργειες του ανθρώπου και τα αποτελέσματα που είχαν αυ-

τές στο φυσικό περιβάλλον. Η περιγραφή της φύσης από τον Παπαντωνίου 

είναι ειδυλλιακή, όπως ήταν η μόδα στα μυθιστορήματα και τα διηγήματα 

που ήταν δημοφιλή εκείνη την εποχή στην Ελλάδα μεταξύ 1880 και 1940 

(Παπαντωνίου, 1918· Soulioti, 2022). 

Το παραμύθι ως μέσο εισαγωγής και εξοικείωσης με τα περιβαλλοντικά 

προβλήματα συμβάλλει στην κατανόηση της περιβαλλοντικής κρίσης με αι-



 

104 

σιόδοξο τρόπο. Το παιδί παρακολουθεί την οργάνωση και την ανάληψη 

δράσεων μέσω των παραμυθιών, για τη δράση για τη βελτίωση της περιβαλ-

λοντικής κατάστασης και έτσι έχει ένα πρότυπο που οδηγεί στον προβλημα-

τισμό για ανάληψη σχετικών συλλογικών δράσεων (Καλαμπαλίκη, 2005). Η 

οικολογική και περιβαλλοντική παιδική λογοτεχνία είναι διαθέσιμη εδώ και 

πολλά χρόνια, αλλά η διάδοση της έννοιας της αειφορίας είναι σχετικά πρό-

σφατη (Spearman & Eckhoff, 2012). Η παιδική λογοτεχνία είναι αστεία, 

διασκεδαστική, ενημερωτική και ευφάνταστη. Τα εικονογραφημένα βιβλία 

είναι ένα πολύ αποτελεσματικό εργαλείο για την προώθηση περιβαλλοντι-

κών γνώσεων. Δίνουν ζωή σε έννοιες που θεωρούνται νεκρές στα σχολικά 

βιβλία. Επιπλέον, δίνουν λέξεις και εικόνες που βοηθούν τα παιδιά να σκε-

φτούν για θέματα και καταστάσεις, μαζί με την παροχή ιστοριών. Μέσω της 

ιστορίας, η παιδική λογοτεχνία γίνεται ισχυρός τρόπος διαμόρφωσης της νο-

οτροπίας των παιδιών. Η φράση «μια φορά κι έναν καιρό», προσκαλεί τον 

αναγνώστη να μοιραστεί το περιεχόμενο που υπάρχει μέσα. Αυτές οι προ-

σκλήσεις γίνονται ακόμη πιο αποτελεσματικές όταν οι λέξεις επεξεργάζο-

νται με εικονογραφήσεις. Με τα εικονογραφημένα βιβλία, τα παιδιά όλων 

των ηλικιών είναι σε θέση να μάθουν για τις πολλές πτυχές του περιβάλλο-

ντός τους και να κατανοήσουν καλύτερα την αλληλοσυσχέτιση της ζωής 

τους με το περιβάλλον τους (Bhalla, 2012). H παιδική λογοτεχνία μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί για να εμπνεύσει συναισθηματικές αντιδράσεις σε σημαντι-

κά θέματα της εκπαίδευσης, επομένως η διερεύνηση του τρόπου με τον ο-

ποίο μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να βοηθήσει τη διδασκαλία για ένα αει-

φόρο μέλλον. Τα υψηλής ποιότητας κείμενα για το περιβάλλον και την αει-

φορία περιλαμβάνουν πληθώρα πληροφοριών σε ένα εστιασμένο πεδίο, ε-

πομένως τα παιδικά βιβλία που ασχολούνται με αυτό το θέμα είναι σκόπιμο 

να αντιμετωπίζονται με την ανάλογη βαρύτητα (Baratz & Abu Hazieria, 

2012). Αν και επωφελής, η ενσωμάτωση της παιδικής λογοτεχνίας στην επι-

στημονική και περιβαλλοντική εκπαίδευση αποτελεί μια μεγάλη πρόκληση, 

καθώς τα παιδικά βιβλία μπορεί να περιέχουν ανακριβείς πληροφορίες επι-

στημονικού περιεχομένου (Kazantzidou & Kotsis, 2023).  

Τα μαθήματα επιστήμης που βασίζονται στη λογοτεχνία και στα οποία τα 

παιδικά εικονογραφημένα βιβλία υποστηρίζουν τους μαθητές στην οικοδό-

μηση της κατανόησης των επιστημονικών εννοιών, σε συνδυασμό με καλλι-

τεχνικές δραστηριότητες, προσφέρουν στους μαθητές την ευκαιρία να ενι-

σχύσουν και να επιδείξουν τη μάθησή τους και μπορούν να αποτελέσουν 

χώρο για μια ολοκληρωμένη προσέγγιση της διδασκαλίας των φυσικών επι-

στημών. Η πραγματοποίηση συνεδριών ανάγνωσης στην τάξη για την εισα-

γωγή επιστημονικών θεματικών ενοτήτων κάνει την επιστήμη να ζωντανέ-

ψει για τους μαθητές του δημοτικού. Η λογοτεχνία χρησιμεύει ως εργαλείο 

που κεντρίζει το ενδιαφέρον των μαθητών για τα επιστημονικά θέματα και 

βοηθά στην καλλιέργεια της αίσθησης του θαυμασμού στην τάξη των φυσι-
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κών επιστημών (Martín et al., 2019). Τις τελευταίες δεκαετίες η περιβαλλο-

ντική παιδική λογοτεχνία η οποία ασχολείται με οικολογικά ζητήματα ως 

προειδοποιητικές ιστορίες έχει γίνει ιδιαίτερα δημοφιλής. Η παιδική λογοτε-

χνία προσφέρει μια από τις πιο εκτεταμένες πηγές για τη διερεύνηση των ι-

δεών σχετικά με τη φύση, τις περιβαλλοντικές πηγές, την οικολογία και το 

ρόλο του ανθρώπου σε σχέση με όλα αυτά (Sammells & Kerridge, 1998). 

Υπάρχουν σημαντικά πλεονεκτήματα στη χρήση εικονογραφημένων βιβλί-

ων ως βοηθητικά κείμενα για τα παιδιά στην πρώιμη δημοτική εκπαίδευση. 

Με τον συνδυασμό εικόνων και κειμένου οι νεαροί μαθητές δραστηριοποι-

ούνται και προτρέπονται να αποκτήσουν γνώσεις με πολλαπλούς τρόπους. 

Μελέτες δείχνουν ότι η χρήση εικονογραφημένων βιβλίων στην πρώιμη 

παιδική ηλικία μπορεί να ενθαρρύνει τη νοητική ανάπτυξη βασισμένες 

στους ισχυρούς δεσμούς μεταξύ της νοητικής ανάπτυξης και της χρήσης ει-

κονογραφημένων βιβλίων (Muthukrishnan, 2019). Οι Kümmerling-

Meibauer και Meibauer προτείνουν μια θεωρία των εικονογραφημένων βι-

βλίων για τη διανοητική ανάπτυξη των παιδιών. Τα εικονογραφημένα βιβλία 

χρησιμεύουν ως ένα ιδανικό εργαλείο τόσο για τη διαδικασία της μάθησης 

όσο και για τη γνωστική εμπλοκή των μικρών παιδιών (Kümmerling-

Meibauer & Meibauer, 2013). Τα εικονογραφημένα βιβλία μπορούν να χρη-

σιμοποιηθούν για την παροχή περιβαλλοντικής εκπαίδευσης και να διδάξουν 

στα παιδιά περιβαλλοντικές έννοιες. Τα μικρά παιδιά τείνουν να έχουν θετι-

κή στάση απέναντι στη φύση και την επιστήμη, με αποτέλεσμα να υπάρχουν 

πολλά εικονογραφημένα βιβλία για τη φύση και τα ζώα για μικρά παιδιά 

(Muthukrishnan, 2019). 

Η παιδική λογοτεχνία, παρόλο που χαρακτηρίζεται από μεγαλύτερα επί-

πεδα δημόσιου ελέγχου από ότι η λογοτεχνία για ενήλικες, ιστορικά αποτέ-

λεσε πεδίο έκφρασης ουτοπικών οραμάτων και διατύπωσης διακριτικής κρι-

τικής των υφιστάμενων κοινωνικών συστημάτων (Mickenberg & Nel, 

2011). Τα παιδιά μεγαλώνουν γνωρίζοντας τις έννοιες της ανακύκλωσης, 

των βιολογικών τροφίμων και των «πράσινων» προϊόντων, αλλά βρίσκουν 

ελάχιστα βιβλία που ασχολούνται με τις ουσιαστικές αλλαγές που χρειάζεται 

να πραγματοποιηθούν για να αντιστραφούν οι τρέχουσες παγκόσμιες κατα-

ναλωτικές τάσεις. Στην πιο επιβλαβή εκδοχή τους, τα «πράσινα» βιβλία 

μπορεί να προκαλέσουν εφησυχασμό για τα περιβαλλοντικά ζητήματα υπο-

νοώντας ότι η ανακύκλωση είναι αρκετή για την προστασία του περιβάλλο-

ντος από τις καταναλωτικές συνήθειες των πολιτών (Mickenberg & Nel, 

2011). Στο πλαίσιο μιας παγκόσμιας κλιματικής κρίσης, τα παιδιά εξακο-

λουθούν να εξαιρούνται σε μεγάλο βαθμό από τις περιβαλλοντικές συζητή-

σεις. Προκειμένου να αλλάξει αυτό το φαινόμενο, έχει αυξηθεί η προσπά-

θεια παραγωγής παιδικών μέσων ενημέρωσης που εκπαιδεύουν τους νεα-

ρούς αναγνώστες σχετικά με την προέλευση, τις επιπτώσεις και τις πιθανές 

λύσεις της κλιματικής αλλαγής. Αυτά τα περιβαλλοντικά κείμενα για παιδιά 
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μπορούν να συμβάλουν στο οικολογικό εκπαιδευτικό πρόγραμμα και να πα-

ρέχουν στα παιδιά τις πληροφορίες και τη γλώσσα που είναι απαραίτητες για 

να γίνουν περιβαλλοντικά συνειδητοί πολίτες (van der Beek & Lehmann, 

2022). Αν και κάποιοι ενδέχεται να ισχυριστούν ότι τα παιδικά βιβλία πρέπει 

να είναι απλά και ότι προορίζονται ως βάση για τη μελλοντική μάθηση κα-

θώς το παιδί μεγαλώνει και ωριμάζει, πράγμα που είναι αλήθεια. Αυτό ω-

στόσο ισχύει μόνο εν μέρει, και γίνεται ιδιαίτερα προφανές όταν αναλογι-

στούμε τα μηνύματα που περιέχουν τα παιδικά κείμενα σε σύγκριση με ε-

κείνα που περνούν μέσα από τα περιβαλλοντικά κείμενα για ενήλικες (Mey-

er, 2002). Αλλά ακόμη και τα βιβλία που αναγνωρίζουν, για παράδειγμα, το 

πρόβλημα της υπερφόρτωσης των χώρων υγειονομικής ταφής απορριμμά-

των, όπως το βιβλίο της Lauren Child με τίτλο «Τσάρλι και Λόλα: Είμαστε 

πολύ καλοί ανακυκλωτές» (Charlie and Lola: We Are Extremely Very Good 

Recyclers) (2009) υπονοεί ότι η ανακύκλωση είναι μια διαδικασία που προ-

καλεί ευχαρίστηση από μόνη της στα παιδιά προκαλώντας ωστόσο τον εφη-

συχασμό στους μικρούς αναγνώστες ότι δε χρειάζεται να πράξουν άλλες πε-

ρεταίρω δραστηριότητες πέρα από αυτήν. Αντίθετα, τα «ριζοσπαστικά» βι-

βλία για το περιβάλλον δεν υποστηρίζουν μόνο την ανακύκλωση, αλλά και 

τη λιγότερη κατανάλωση. Επιπλέον, εξηγούν στα παιδιά τις πραγματικές 

συνέπειες της ρύπανσης, της εξάντλησης των φυσικών πόρων, της μείωσης 

της βιοποικιλότητας, της ανεξέλεγκτης ανάπτυξης και των απωλειών των 

ενδιαιτημάτων για τα ζώα. Ένα παράδειγμα ενός τέτοιου βιβλίου, το How 

We Know What We Know About Our Changing Climate: Scientists and 

Kids Explore Global Warming των Lynne Cherry και Gary Braasch (2008), 

αναλύουν τις ανθρωπογενείς επιπτώσεις της παγκόσμιας κλιματικής αλλα-

γής και ενθαρρύνουν τα παιδιά να εμπλακούν, όχι απλώς αλλάζοντας τον 

τρόπο ζωής τους (Mickenberg & Nel, 2011). Ένα καλό επιστημονικό εικο-

νογραφημένο βιβλίο δεν ικανοποιεί τελικά μόνο την περιέργεια του ανα-

γνώστη, αλλά οδηγεί και στην έγερση περισσότερων ερωτήσεων και στην 

αναζήτηση απαντήσεων (Nevett, 2003).  

Τα κριτήρια για την επιλογή των βιβλίων θα ήταν καλό να συμπεριλαμ-

βάνουν: ακριβές επιστημονικό περιεχόμενο δηλαδή ακριβείς, ρεαλιστικές 

εικονογραφήσεις με φωτογραφική ποιότητα, ακριβή σχετικά μεγέθη και α-

ναλογικότητα για τις εικονογραφήσεις (αν είναι σε μεγέθυνση το γεγονός 

πρέπει να είναι προφανές), παρουσίαση των ζώων από διαφορετικές οπτικές 

γωνίες. Να παρουσιάζονται στο φυσικό τους περιβάλλον, το κείμενο να εί-

ναι καλογραμμένο και διασκεδαστικό, αλλά με καλή επιστημονική γνώση, η 

χρήση ακριβούς επιστημονικής ορολογίας και τέλος επικοινωνία υπεύθυνης 

επιστημονικής πληροφόρησης (Pringle & Lamme, 2005). Ωστόσο, πολύ συ-

χνά πολλά περιβαλλοντικά βιβλία χρησιμοποιούν το φόβο για να τρομοκρα-

τήσουν τους μαθητές, ώστε να κατανοήσουν την αβέβαιη περιβαλλοντική 

κατάσταση. Αυτό είναι εξαιρετικά ατυχές, καθώς η παιδική λογοτεχνία προ-
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σφέρει την ευκαιρία να συνδεθεί η περιβαλλοντική σκέψη με την αίσθηση 

της χαράς και του θαύματος και όχι με την ανησυχία και την καταστροφή. 

Μια συχνή κριτική της περιβαλλοντικής λογοτεχνίας είναι ότι είναι προκα-

τειλημμένη προς μια καταστροφολογική προσέγγιση και υπεραπλουστεύει 

τα περίπλοκα περιβαλλοντικά ζητήματα. Οι κριτικοί της υποστηρίζουν ότι 

το φαινόμενο αυτό μπορεί να οδηγήσει στη δημιουργία υπέρμαχων των πε-

ριβαλλοντικών ζητημάτων που ωστόσο δεν έχουν επαρκείς γνώσεις προκει-

μένου να εξετάσουν τα ζητήματα από πολλαπλές οπτικές γωνίες (Meyer, 

2002). Τα περισσότερα σύγχρονα περιβαλλοντικά βιβλία με εικόνες για παι-

διά εστιάζουν υπερβολικά σε ατομικές περιβαλλοντικές πράξεις και αλλαγές 

στον τρόπο ζωής, παραβλέπουν τις συνδέσεις μεταξύ της περιβαλλοντικής 

υποβάθμισης και συστημικών κοινωνικών προβλημάτων, όπως οι ταξικές 

ανισότητες, και τελικά υπεραπλουστεύουν την περιβαλλοντική κρίση. Συνή-

θως ενθαρρύνουν τα παιδιά να υιοθετήσουν περιβαλλοντικές συμπεριφορές, 

όπως η ανακύκλωση, που μπορούν να πραγματοποιηθούν ατομικά ή οικογε-

νειακώς στο σπίτι, το σχολείο και την τοπική κοινότητα, αλλά κάνουν ελά-

χιστα για να ενθαρρύνουν την εμπλοκή των πολιτών που θα ήθελε να επι-

στήσει την προσοχή στους αλληλένδετους ιδεολογικούς, οικονομικούς και 

πολιτικούς παράγοντες που εμποδίζουν τη βαθιά περιβαλλοντική αλλαγή 

(Echterling, 2016). Από το 2018 η Greta Thunberg έχει αναδειχθεί σε μια 

ισχυρή φωνή υπέρ της αλλαγής. Ανάμεσα στις πολλές εκδηλώσεις του ακτι-

βισμού της Thunberg ήταν και η δημοσίευση πολλών κειμένων για παιδιά, 

κυρίως βιογραφίες. Είναι επίσης σημαντικό να εξεταστούν τα προβλήματα 

που συνεπάγει η ηρωική διήγηση, όπως περιγράφονται από την Margery 

Hourihan (1997), και να εξεταστεί η αποτελεσματικότητα της μορφής της 

ηρωικής διήγησης ως οικοπαιδαγωγικού εργαλείου λόγω της επίμονης εστί-

ασης στις ηρωικές ιστορίες στον ατομικισμό και τον εξαιρετισμό του ήρωα. 

Μέσω της αφήγησης της ιστορίας ενός παιδιού που έχει αναλάβει το ρόλο 

του οικολογικού πολίτη, ενθαρρύνουν το παιδί αναγνώστη να μιμηθεί τον 

πρωταγωνιστή τους ωστόσο, ο κίνδυνος είναι ότι ο έμμεσος εορτασμός του 

ατομικισμού και της μοναδικότητας λειτουργεί ενάντια στην οικοπαιδαγω-

γική ηθική των κειμένων (Moriarty, 2021). 

H οικοκριτική έχει το πλεονέκτημα ότι παροτρύνει την «κριτική» υπό-

σταση σημερινής εποχής, δεδομένου ότι δεν αφορά μόνο την ιδιότητα του 

αναφερόμενου έργου αλλά και την ανάγκη να του αποδώσουμε την απαι-

τούμενη προσοχή, ως κάτι περισσότερο από ένα γλωσσικό έργο αλλά και το 

ευρύτερο ζήτημα της δικαιοσύνης, των δικαιωμάτων των συνανθρώπων μας, 

των δασών και των ποταμών και τελικά της ίδιας της βιόσφαιρας (Coupe, 

2000). Ενώ ο Lawrence Buell ορίζει συνοπτικά την οικοκριτική ως τη μελέ-

τη της σχέσης μεταξύ λογοτεχνίας και περιβάλλοντος, η οποία διεξάγεται 

στο πνεύμα της αφοσίωσης στην περιβαλλοντική πρακτική (Buell, 1995). Οι 

οικοκριτικοί θέτουν ερωτήσεις όπως οι ακόλουθες: Πώς αναπαριστάται η 
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φύση σε αυτό το σονέτο; Τι ρόλο παίζει το φυσικό περιβάλλον στην πλοκή 

αυτού του μυθιστορήματος; Οι αξίες που εκφράζονται σε αυτό το έργο συ-

νάδουν με την οικολογική σοφία; Πώς οι αλληγορίες που χρησιμοποιήθηκαν 

για τη γη επηρεάζουν τον τρόπο που αυτή αντιμετωπίζεται από τους ανα-

γνώστες; Πώς μπορούμε να χαρακτηρίσουμε τη συγγραφή για τη φύση ως 

είδος (Glotfelty & Fromm, 1996). Παρά το ευρύ πεδίο έρευνας και τα δια-

φορετικά επίπεδα πολυπλοκότητας, όλη η οικολογική κριτική μοιράζεται τη 

βασική προϋπόθεση ότι ο ανθρώπινος πολιτισμός συνδέεται με τον φυσικό 

κόσμο, τον επηρεάζει και επηρεάζεται από αυτόν. Η οικοκριτική λαμβάνει 

υπόψη της τις διασυνδέσεις μεταξύ της φύσης και του πολιτισμού, και συ-

γκεκριμένα τα πολιτιστικά προϊόντα της γλώσσας και της λογοτεχνίας (Glot-

felty & Fromm, 1996). Στο επίκεντρο μιας οικοκριτικής προσέγγισης στη 

λογοτεχνία βρίσκεται η ιδέα ότι η λογοτεχνία και τα άλλα πολιτιστικά τε-

χνουργήματα επηρεάζουν την κοσμοθεωρία μας, ιδίως τον τρόπο με τον ο-

ποίο φανταζόμαστε τη φύση, και μπορούν έτσι να συμβάλουν στη διαμόρ-

φωση των οικολογικά ευαισθητοποιημένων πολιτών (Massey & Bradford, 

2011).  

Συχνά η ευαισθητοποίηση του κοινού και η ανησυχία για περιβαλλοντικά 

θέματα αποδίδεται συχνά στο έργο της διακεκριμένης συγγραφέως Rachel 

Carson. Το 1960, η Carson δημοσίευσε μια σειρά άρθρων στην εφημερίδα 

The New Yorker σχετικά µε τις επιπτώσεις των εντομοκτόνων στην κατά-

σταση του περιβάλλοντος, που οδήγησαν στη δημοσίευση του βιβλίου της, 

«Σιωπηλή Άνοιξη» (Silent Spring) (Rothman, 1998· McBride et al., 2013). 

Δύο εμβληματικά βιβλία που ανέδειξαν και ευαισθητοποίησαν το κοινό για 

περιβαλλοντικά προβλήματα κατά τις αρχές της δεκαετίας του 1960 ήταν η 

δημοσίευση του βιβλίου Σιωπηλή Άνοιξη της Rachel Carson το 1962 που 

αφύπνισε τους αναγνώστες για Περιβαλλοντικά προβλήματα. Η Carson τεκ-

μηρίωσε και ανέφερε ότι οι τεράστιες ποσότητες χημικών ουσιών που κατα-

σκευάζονταν και χρησιμοποιούνταν χωρίς περιορισμούς για τον έλεγχο πλη-

θυσμών εντόμων και ζιζανίων είχαν επιβλαβή αποτελέσματα πολύ πέρα από 

τον από τους πληθυσμούς αυτών των εντόμων για τους οποίους προορίζο-

νταν. Στα τέλη του 1961, μετά από προτροπή του συγγραφέα Wallace Ste-

gner, ο Steward Udall άρχισε να εργάζεται πάνω στο δικό του βιβλίο «Η 

Βουβή Κρίση» (The Quiet Crisis) που εκδόθηκε τον Νοέμβριο του 1963 

γράφοντας συνοπτικά την περιβαλλοντική ιστορία των Ηνωμένων Πολι-

τειών (Bodzin et al., 2010). Ο Aidan Chambers είπε κάποτε: «Μέσω της λο-

γοτεχνίας προσεγγίζουμε πιο στενά τις καρδιές, το μυαλό και το πνεύμα των 

άλλων ανθρώπων. Και αυτό που εκτιμούμε σε αυτή τη διαδικασία είναι τόσο 

τη διαφορετικότητα όσο και τις ομοιότητες μεταξύ των ανθρώπων» (Baker 

et al., 2008). Ένα μεγάλο μέρος της οικοκριτικής για την παιδική λογοτεχνία 

έχει επικεντρωθεί σε δυστοπικά μυθιστορήματα φαντασίας για παιδιά, όπως 

η τριλογία «Αγώνες Πείνας» (The Hunger Games) της Suzanne Collins 



 

109 

(2008-2010) και το «Νεκροταφεία Καραβιών» (Ship Breaker) του Paolo 

Bacigalupi (2010). Σε αντίθεση με τα δυστοπικά μυθιστορήματα φαντασίας, 

τα βιβλία με εικόνες και τα ευκολοδιάβαστα (easy readers) είναι πολύ συχνά 

ρητά παιδαγωγικά, γραμμένα για να ευχαριστήσουν, αλλά και για να εκπαι-

δεύσουν το κοινό τους για ένα συγκεκριμένο θέμα και να ενθαρρύνουν ορι-

σμένες πεποιθήσεις και συμπεριφορές (Echterling, 2016). 

Η βιοποικιλότητα των ειδών πανίδας μειώνεται παγκοσμίως, με σοβαρές 

επιπτώσεις τόσο στον άνθρωπο όσο και στους άλλους έμβιους οργανισμούς. 

Επειδή η προστασία βασίζεται στη δημόσια υποστήριξη και οι άνθρωποι 

τείνουν να ενδιαφέρονται μόνο για πράγματα που γνωρίζουν, η ευαισθητο-

ποίηση της κοινωνίας σχετικά με τα ζώα και την ποικιλομορφία τους είναι 

επιτακτική ανάγκη (Cox et al., 2017). Αν και οι άνθρωποι έχουν την ευκαι-

ρία να έρθουν σε επαφή με τα ζώα άμεσα οι ευκαιρίες για αυτές τις εμπειρί-

ες έχουν μειωθεί πολύ. Τα παιδιά μπορούν επίσης να έρθουν σε επαφή με τα 

ζώα έμμεσα, όταν εκτίθενται σε πολιτιστικά προϊόντα που απεικονίζουν τα 

ζώα, όπως βιβλία και ταινίες. Αυτές οι πολιτιστικές αναπαραστάσεις μπο-

ρούν να θεωρηθούν ως παράγοντες κοινωνικοποίησης που συμβάλλουν στη 

δημιουργία και ενίσχυση των θεωρήσεων για την άγρια ζωή και τη φύση 

(Kesebir & Kesebir, 2017). Για παράδειγμα, έχει αναφερθεί ότι οι απεικονί-

σεις ζώων μπορούν να προωθήσουν τη γνώση σχετικά με είδη που μπορούν 

να αυξήσουν το ενδιαφέρον για διαφορετικά είδη ζώων και να ευαισθητο-

ποιήσουν το κοινό. Τα προϊόντα που απευθύνονται σε παιδιά παίζουν ιδιαί-

τερα σημαντικό ρόλο, καθώς τα επίπεδα γνώσεων και οι ευαισθησίες των 

μικρών παιδιών μπορούν να επηρεάζουν τις μελλοντικές τους αντιλήψεις 

και συμπεριφορές υπέρ της προστασίας της φύσης (Hooykaas et al., 2022). 

Η βιοποικιλότητα αποτελεί αντικείμενο μελέτης και επένδυσης, καθώς και 

αντικείμενο αμφισβήτησης και επαναπροσδιορισμού από τα κοινωνικά κι-

νήματα. Η παιδική λογοτεχνία, τα παιδικά παιχνίδια, τα θεματικά πάρκα, τα 

εστιατόρια, οι ταινίες με θέμα τη φύση, τα δημοφιλή τηλεοπτικά προγράμ-

ματα, οι σχολικές εργασίες, ο οικοτουρισμός αποτελούν δραστηριότητες για 

τη θέσπιση της βιοποικιλότητας ως έννοιας. Η διεύρυνση του διαλεκτικού 

σχηματισμού ώστε να συμπεριλάβει αυτά τα φαινομενικά αμελητέα, αν και 

εκπληκτικά διαδεδομένα, πολιτιστικά κείμενα και πρακτικές δείχνει πώς η 

βιοποικιλότητα λειτουργεί στη διασταύρωση της υλικής, πολιτικής και συ-

ναισθηματικής οικονομίας (Martin et al., 2012). Στην περιβαλλοντική συγ-

γραφή, το βιβλίο του Dr. Seuss: The Lorax (1971) είναι ένα από τα πρώτα 

αμερικανικά παιδικά βιβλία που ασχολήθηκε ρητά με περιβαλλοντικά θέμα-

τα και ενθάρρυνε τα παιδιά να υιοθετήσουν περιβαλλοντικά ιδανικά (Meyer, 

2002). 
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Οικολογική λογοτεχνία από την Cherry Lynne 

Η Cherry, συγγραφέας και εικονογράφος περισσότερων από τριάντα βρα-

βευμένων παιδικών περιβαλλοντικών βιβλίων, είναι ανένδοτη ότι δεν πρό-

κειται να γράψει κανένα βιβλίο για θέματα για τα οποία οι νέοι δεν μπορούν 

να δράσουν. Θέλει τα παιδιά να γνωρίζουν ότι μπορούν να συμμετέχουν στις 

δημοκρατικές διαδικασίες και ότι έχουν τη δύναμη να αμφισβητούν τις κυ-

βερνητικές αποφάσεις (Meyer, 2002). Τα πιο αναγνωρισμένα έργα της Cher-

ry περιλαμβάνουν τα «Ένα Ποτάμι Έρεε Ελεύθερο» (A River Ran Wild), 

«Ο Μαθητευόμενος Σαμάνος: Μία Ιστορία του Τροπικού Δάσους του Αμα-

ζονίου» (The Shaman’s Apprentice: A Tale of the Amazon Rain Forest», 

«Το Μεγάλο Δέντρο Καπόκ» (The Great Kapok Tree), «Ο Δράκος και ο 

Μονόκερος» (The Dragon and The Unicorn) και «Το Ταξίδι του Φλούτ: Η 

Ζωή μιας Δασικής Τσίχλας» (Flute’s Journey: The Life of a Wood Thrush). 

Στο επίκεντρο του βιβλίου A River Ran Wild βρίσκεται η μόλυνση των υδά-

των και η κοινωνική δράση. Το The Shaman’s Apprentice: A Tale of the 

Amazon Rain Forest αφορά την αφθονία των φαρμακευτικών ειδών που η 

φύση έχει να μας προσφέρει. Τέλος, τα The Great Kapok Tree, The Dragon 

and The Unicorn, και Flute’s Journey: The Life of a Wood Thrush παρου-

σιάζουν το θέμα της αποψίλωσης των δασών. Κοινό χαρακτηριστικό όλων 

των βιβλίων είναι οι λεπτομερείς και ακριβείς εικονογραφήσεις της Cherry 

για τα φυτά, τα ζώα, τους ανθρώπους και τα ενδιαιτήματά τους καθώς και το 

περιβάλλον (Meyer, 2002). Τα παιδικά παραμύθια συνήθως αφορούσαν ε-

ξωτικά ζώα, οικόσιτα και άγρια, των οποίων οι φυσικές περιοχές εξάπλωσης 

βρίσκονται στο βόρειο ημισφαίριο ή στην Αφρική. Η μεγαλύτερη συνεργα-

σία μεταξύ τοπικών επιστημόνων, εκδοτών, εκπαιδευτικών και εικονογρά-

φων θα πρέπει να ενθαρρυνθεί έντονα για τη διεύρυνση των λίγων υφιστά-

μενων ορθών παραδειγμάτων. Η δημιουργία και η έκδοση νέων και πιο ε-

ξειδικευμένων για την κάθε περιοχή βιβλία φυσικών επιστημών που βασίζο-

νται στη γνώση της τοπικής βιοποικιλότητας είναι επειγόντως αναγκαία, αν 

πρόκειται να αναστραφεί η υποβάθμιση του τοπικού φυσικού περιβάλλοντος 

και η μείωση της βιοποικιλότητας (Primack, 2013· Celis Diez, 2016). 

 

Το βιβλίο Flute’s Journey: The Life of a Wood Thrush 

Στο βιβλίο Το Ταξίδι του Φλούτ: Η Ζωή μιας Δασικής Τσίχλας (1997) η 

Τσέρι μιλάει στους αναγνώστες για την Τσίχλα των δασών της οποίας η ύ-

παρξη εξαρτάται από το τροπικό δάσος του Monteverde στην Costa Rica, το 

δάσος του Belt Woods στο Maryland και όλα τα ενδιάμεσα μέρη από τα ο-

ποία περνάει αυτό το είδος αποδημητικού πουλιού στο ενδιάμεσο της δια-

δρομής του (Cherry, 1997). Το βιβλίο παρουσιάζει δύο παιδιά να παρατη-

ρούν τη συμπεριφορά ενός νεαρού που το ονομάζουν Flute και αφηγείται 
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την ιστορία αυτού του μέσα από τη μετανάστευσή του πίσω στο σημείο ό-

που γεννήθηκε. «Όποια στιγμή κι αν διαβάζεις αυτές τις λέξεις, μέρα ή νύ-

χτα, υπάρχουν πουλιά στον ουρανό του δυτικού ημισφαιρίου που μετανα-

στεύουν. Η μετανάστευση των πουλιών είναι το μοναδικό πραγματικά συνε-

νωτικό φυσικό φαινόμενο στον κόσμο, που δένει τις ηπείρους μεταξύ τους 

με έναν τρόπο που ακόμη και τα μεγάλα καιρικά συστήματα δεν καταφέρ-

νουν να κάνουν» αναφέρει ο Scott Weidensaul στο βιβλίο του «Ζώντας με 

τον Άνεμο: Διασχίζοντας το Ημισφαίριο με τα Μεταναστευτικά Πουλιά» 

(Living on the Wind: Across the Hemisphere with Migratory Birds) (Wei-

densaul, 2000).  

Στο βιβλίο Το Ταξίδι του Φλούτ: Η Ζωή μιας Δασικής Τσίχλας η Cherry 

παρακολουθεί τη μετανάστευση μιας τσίχλας από το σπίτι της στο δάσος 

του Μέριλαντ των Ηνωμένων Πολιτείων Αμερικής στην Κόστα Ρίκα και 

πάλι πίσω. Ο Flute (η τσίχλα) αντιμετωπίζει πολλούς κινδύνους κατά τη 

διάρκεια της μετανάστευσής του από γάτες, γεράκια και άλλα αρπακτικά 

πουλιά. Όταν επιστρέφει στο δάσος Belt Woods στο Μέριλαντ, διαπιστώνει 

ότι μεγάλο μέρος του οικείου δάσους είχε υλοτομηθεί. Η αληθινή ιστορία 

πίσω από αυτή την ιστορία είναι ότι το Belt Woods επρόκειτο να πουληθεί 

για λόγους οικιστικής ανάπτυξης. Χάρη στις προσπάθειες πολλών πολιτών, 

η γη αντιθέτως πουλήθηκε σε έναν μη κερδοσκοπικό οργανισμό προστασίας 

των περιοχών, έτσι ώστε το δάσος να προστατευθεί (Meyer, 2002). Πρόκει-

ται για μια εξαιρετικά λεπτομερή ιστορία με ρεαλιστικές ζωγραφιές, χάρτες 

και πουλιά σε περιθώρια περιμετρικά των πρώτων και τελευταίων σελίδων. 

Με την πρώτη σελίδα του βιβλίου να έχει ένα χάρτη με τη δίοδο των αποδη-

μητικών πουλιών από την Αμερική στο τροπικό δάσος της Κόστα Ρίκα, 

Monteverde και φωτογραφίες διάφορων ενδημικών πουλιών του Belt Wood 

του Maryland μαζί με τις ονομασίες τους για τα παιδιά σε περίπτωση που 

συναντήσουν κάποια από αυτά να μπορέσουν να τα αναγνωρίσουν. Ακο-

λουθώντας τον πρωταγωνιστή μας μια Τσίχλα των δασών (Hylocichla 

mustelina) τον Flute στην διαδικασία μετανάστευσής τους και αναπαραγω-

γής τους και όλες τις δοκιμασίες που συναντά στην πορεία. Στο βιβλίο βλέ-

πουμε αποδασωμένες περιοχές σε διάφορα σημεία που έχουν αποψιλωθεί 

για τη χρήση τους για γεωργικούς σκοπούς και αργότερα στο βιβλίο για οι-

κιστική ανάπτυξη. Δείχνοντας ότι με αυτές τις ενέργειες των ανθρώπων τα 

πουλιά και τα ζώα χάνουν όλο και περισσότερα από τα ενδιαιτήματά τους, 

ένα από τα μεγαλύτερα προβλήματα που προκαλούν τη μείωση της βιοποι-

κιλότητας (Pringle & Lamme, 2005). Μέσα στο βιβλίο παρουσιάζονται πολ-

λά είδη χλωρίδας και πανίδας και οικολογικές διαδικασίες που πραγματο-

ποιούνται από τους διάφορους οργανισμούς μέσα στο δάσος, συγκεκριμένα 

πως διαφορετικοί οργανισμοί αλληλοεπιδρούν μεταξύ τους, τρέφονται, ανα-

παράγονται αλλά και πως απειλούνται από τις ανθρώπινες δραστηριότητες. 

Ακόμη και έμμεσα όταν βλέπουμε ένα εισβάλον είδος, μία γάτα να κυνηγά 
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τον πρωταγωνιστή της ιστορίας. Επιπλέον, υπογραμμίζει γιατί είναι σημα-

ντική η διατήρηση των τροπικών δασών καθώς αποτελούν από τις πιο πλού-

σιες σε βιοποικιλότητα περιοχές στον πλανήτη (Cherry, 1997). 

 

Το βιβλίο The Great Kapok Tree 

Το βιβλίο Το Μεγάλο Δέντρο Καπόκ συμπεριλαμβάνει περιγραφές οικοσυ-

στημάτων συμπεριλαμβανομένων των τροπικών δασών, των αιωνόβιων δα-

σών και των φυλλοβόλων δασών, αποδεικνύεται ότι είναι το κλειδί για να 

σταματήσει η ανεξέλεγκτη κλιματική αλλαγή ή, όπως στην περίπτωση των 

μαγκρόβιων (mangroves), να μετριαστούν οι επιπτώσεις των πιο σοβαρών 

καταιγίδων και της ανόδου της στάθμης της θάλασσας. Το μεγάλο δέντρο 

Kapok περιέχει πολλά οικολογικά μαθήματα. Ιδιαίτερα τα τελευταία χρόνια 

που έχει τονιστεί η σημαντικότητα των τροπικών δασών στον μετριασμό 

των αποτελεσμάτων της κλιματικής αλλαγής. Είναι ζωτικής σημασίας για 

την ύπαρξή του ανθρώπου στον πλανήτη και για τη σωτηρία του. Προσλαμ-

βάνουν μεγάλες ποσότητες διοξειδίου του άνθρακα που εκπέμπεται από τη 

λειτουργία των βιομηχανιών και των εργοστασίων, τη θέρμανση των σπι-

τιών και των σχολείων και την ανεφοδιασμό των αεροπλάνων, των αυτοκι-

νήτων και των τρένων με καύσιμα (Cherry, 2011). Το βιβλίο Το Μεγάλο 

Δέντρο Καπόκ της Cherry είναι μια φανταστική ιστορία. Η πολυπλοκότητα 

και η πλουσιότητα της εικονογράφησης παρασύρουν τους αναγνώστες στις 

σκηνές, αλλά και πάλι το κείμενο αφήνει πολλά ερωτήματα αναπάντητα. Το 

βιβλίο είναι προσεκτικά σχεδιασμένο, με έναν χάρτη των τροπικών δασών 

στο τελείωμα που πλαισιώνεται από πορτρέτα πολλών εξωτικών ζώων που 

συναντώνται εκεί (Veeder, 1994). Η Cherry στο βιβλίο αυτό εξετάζει θέμα-

τα δασικής οικολογίας και διατήρησης της φύσης σε βάθος χρόνου Meyer 

(2002). 

Η πλοκή περιλαμβάνει έναν άνδρα με τσεκούρι που κατευθύνεται στο 

τροπικό δάσος του Αμαζονίου για να κόψει το μεγάλο δέντρο Kapok (Veed-

er, 1994). Το εγχείρημα αυτό είναι κουραστικό, γι’ αυτό και τον παίρνει ο 

ύπνος ανάμεσα στις ρίζες του. Σταδιακά, πολλά διαφορετικά ζώα και ακόμη 

και ένα νεαρό αγόρι από τη φυλή Γιανομάμο συγκεντρώνονται γύρω του και 

ψιθυρίζουν ότι δεν πρέπει να κόψει το δέντρο. Οι λόγοι που προβάλλουν ε-

πιτρέπουν την εισαγωγή ποικίλων αξιών του δάσους, με ιδιαίτερη βαρύτητα 

στην προστασία της βιοποικιλότητας εξαιτίας των πολλών διαφορετικών ει-

δών που παρουσιάζονται. Ο βραδύπους μιλάει για την αισθητική του δέ-

ντρου και του τοπίου, το τζάγκουαρ ρωτά πού θα βρει την τροφή του αν το 

δάσος δεν υπάρχει πια, και οι δεντροβάτραχοι δίνουν τη συμβατική επίκλη-

ση της έλλειψης ενδιαιτημάτων. Ο ξυλοκόπος ξυπνά και κοιτά με θαυμασμό 

τα ζώα και το δασικό τοπίο και ωστόσο σηκώνεται για να συνεχίσει τη δου-
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λειά του ωστόσο κοιτώντας ξανά τα ζώα αλλάζει γνώμη παρατάει το τσε-

κούρι και φεύγει (Veeder, 1994). Ωστόσο, ένα πρόβλημα που παρουσιάζει 

αυτή η ιστορία είναι το γεγονός ότι εμφανίζει τον ξυλοκόπο ως υπεύθυνο 

για την αποψίλωση των δασών. Αν και δεν είναι δικό τους λάθος αλλά των 

πολυεθνικών εταιριών οι οποίες αποψιλώνουν τεράστιες εκτάσεις για να αλ-

λάξουν τη χρήση γης σε γεωργικές εκτάσεις. Υποβαθμίζοντας το φυσικό πε-

ριβάλλον, την βιοποικιλότητα και πολλές φορές την ποιότητα του εδάφους. 

Αν και οι υλοτομίες έχουν αλλάξει μορφή και γίνονται με μεγάλα μηχανή-

ματα και όχι ατομικά (Veeder, 1994). Ωστόσο, είναι πιο πιθανό ότι οι χαρα-

κτήρες του βιβλίου να έχουν ένα πιο συμβολικό χαρακτήρα. Η συγγραφέας 

επιδιώκει ο αναγνώστης να ταυτιστεί με το ξυλοκόπο ο οποίος συμβολίζει 

όλη την ανθρωπότητα που με την υλοτομία του τροπικού δάσους καρπώνε-

ται μια τεράστια σειρά από προϊόντα, ενώ, επίσης, επικεντρώνεται στην πα-

ρουσίαση της απώλεια της βιοποικιλότητας και των πολιτιστικών στοιχείων 

όταν το δάσος αποψιλώνεται (Cherry, 1990). 

 

Οικολογική λογοτεχνία από την Στέλλα Βλαχοπούλου στη σειρά βιβλίων 

Παιδί και Περιβάλλον 

Η Στέλλα Βλαχοπούλου έγραψε μια σειρά τριών περιβαλλοντικών βιβλίων 

για παιδιά το «Το πράσινο εργοστάσιο», «Πετώντας στα δάση» και το «Το 

καμένο δάσος» που ακολουθούν δύο αγαπημένους φίλους την Ηλέκτρα και 

τον Αλέξανδρο σε μια σειρά περιπετειών τους στο δάσος. Αυτή η οικολογι-

κή σειρά απευθύνεται σε παιδιά προσχολικής και σχολικής ηλικίας προσπα-

θώντας να παρουσιάσει τα φυτά και τα ζώα ενταγμένα μέσα σε ένα οικοσύ-

στημα, μέρος του οποίου και ο άνθρωπος. Στόχος της σειράς είναι να φέρει 

το παιδί σε επαφή με το φυσικό περιβάλλον (Βλαχοπούλου, 1997α). Το 

πράσινο εργοστάσιο ξεκινά με τους δύο φίλους να φεύγουν από το σπίτι 

τους στην πόλη και να πηγαίνουν για μια βόλτα στο δάσος για λόγους ανα-

ψυχής. Εκεί συναντούν ένα ελάφι το οποίο τους μιλάει και τους προτείνει να 

τους γνωρίσει στα υπόλοιπα φυτά και ζώα του δάσους. Στα βιβλία εικονο-

γραφούνται πολλά είδη της ελληνικής ενδημικής χλωρίδας και πανίδας. Επι-

πλέον, τους μιλάει για τα ενδιαιτήματά τους και την τροφή τους, εξηγώντας 

διαφορετικές οικολογικές λειτουργίες του δάσους αναφέροντας το ως το 

«πράσινο εργοστάσιο» διαφοροποιώντας το ωστόσο από τα εργοστάσια τα 

οποία γνωρίζουν τα παιδιά στις πόλεις αλλά δημιουργώντας αυτές τις πα-

ράλληλες ως προς τις λειτουργίες τους ως προς το σύστημα στο οποίο συμ-

μετέχουν. Μετά το δάσος το ελάφι τους μιλάει και για τα είδη σε έναν υγρο-

βιότοπο και τους περιγράφει και για τις δικές του λειτουργίες. Τέλος, το ε-

λάφι τους μιλάει για τους λόγους που γίνονται υλοτομίες στα δάση για την 

παραγωγή χαρτιού, αναλύοντας τη λογική της κατ’ επιλογής υλοτομιών ενά-

ντια στις αποψιλωτικές υλοτομίες και τα παιδιά κουρασμένα καταλήγουν να 
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κοιμούνται στο δάσος (Βλαχοπούλου, 1997α). Στο δεύτερο βιβλίο της σει-

ράς τα παιδιά είναι κοιμισμένα και η Ηλέκτρα βλέπει ένα όνειρο ότι πετάει 

σε διαφορετικά οικοσυστήματα σε άλλα μέρη του κόσμου και με τη βοήθεια 

διαφορετικών ζώων ανακαλύπτει τη χλωρίδα και την πανίδα τους (Βλαχο-

πούλου, 1997β). Στο τελευταίο βιβλίο «Το καμένο δάσος» τα παιδιά ξυ-

πνούν από τον ύπνο τους και το ελάφι τους μεταφέρει στην πλάτη του για να 

δουν ένα μεσογειακό δάσος. Ωστόσο, όταν φτάσουν βρίσκουν το δάσος κα-

μένο και τα ζώα που έχουν επιζήσει εκτοπισμένα από το σπίτι τους. Μετά 

από αρκετή ώρα περπατήματος βρίσκουν ότι έχει απομείνει από το δάσος 

και από την πανίδα και το ελάφι τους ρωτάει τι συνέβη, ενώ ο κότσυφας πε-

ριγράφει την εμπειρία του από τη δασική πυρκαγιά. Περιγράφεται πόσο ση-

μαντικό είναι το δάσος για τη βιοποικιλότητά του και τις διαδικασίες που 

έκαναν οι άνθρωποι για να σβήσει η φωτιά. Επιπλέον, ως αιτία που ξεκίνησε 

η φωτιά αναφέρεται πάλι από τον κότσυφα ο εμπρησμός για λόγους οικιστι-

κής ανάπτυξης. Περιγράφεται η διαδικασία αναδάσωσης και όλοι οι λόγοι 

για τους οποίους είναι πολύ σημαντικό να προστατευθεί το δάσος (Βλαχο-

πούλου, 1997γ). 

 

Οικολογική λογοτεχνία από την Le Guin στη σειρά βιβλίων Earthsea 

Ο άνθρωπος επηρεάζει και διαμορφώνει το περιβάλλον του με πολλούς τρό-

πους και αυτή η αλληλεπίδραση επηρεάζει τη σχέση που αναπτύσσει με τη 

φύση. Αυτή η σχέση εξελίσσεται διαχρονικά και καθορίζεται από μια σειρά 

διαφορετικών παραγόντων, με σημαντικότερο από αυτούς τον τρόπο που ο 

άνθρωπος αντιλαμβάνεται το φυσικό περιβάλλον και τα έμβια όντα που 

ζουν σε αυτό (Παπαδημητρίου, 1999). Η Le Guin στη σειρά βιβλίων «Γαιο-

θάλασσα» (Earthsea) προσπαθεί να εξετάσει αυτή τη σχέση του ανθρώπου 

με τη φύση μέσω ενός φανταστικού κόσμου με μάγους και δράκους και διά-

φορους συμβολισμούς για το πώς αλληλοεπιδρά ο άνθρωπος με τη φύση. Η 

Le Guin υποστηρίζει ότι τα περιβάλλοντα δεν είναι μόνο όμορφα γραφικά 

δάση και τοπία. Το χάος, το απροσδόκητο και ο θάνατος είναι επίσης εγγενή 

στοιχεία της φύσης (Babu & Raj, 2016). Ωστόσο, τα μηνύματα οικολογίας 

και οικοφεμινισμού είναι ξεκάθαρα στο κείμενο.  

Και τα έξι βιβλία διαδραματίζονται στη Γαιοθάλασσα και ακολουθούν 

τον Ged, έναν νεαρό βοσκό, ο οποίος μεγαλώνει και γίνεται μάγος. Τα πρώ-

τα τρία βιβλία δεν ακολουθούν τη ζωή του Ged. Στο πρώτο βιβλίο ο Ged εί-

ναι μόνο ένα αγόρι, στο δεύτερο είναι ενήλικας και στο τρίτο έχει γίνει γέ-

ρος. Στη μέση αυτών των χρονικών αλμάτων, διδάσκεται για το φυσικό κό-

σμο και με πολλούς τρόπους για το περιβάλλον από τον δάσκαλό του Ogion. 

Αντιμετωπίζει πολλές δοκιμασίες και εχθρούς που αρμόζουν σε φανταστικές 

ιστορίες και στο τέλος υπερισχύει των δοκιμασιών του. Τα τελευταία τρία 
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βιβλία διαφέρουν πολύ από τα τρία πρώτα. Παρουσιάζουν τον Ged σαν έναν 

αδύναμο, ηλικιωμένο άντρα και δείχνουν πολύ περισσότερο την οικογενεια-

κή ζωή του, τις σχέσεις μεταξύ φύσης και ανθρώπων και τους αρκετά λιγό-

τερο φανταστικούς αγώνες του. Αναδεικνύουν, επίσης, τη σχέση ανάμεσα 

σε αυτόν και την Tenar, τη γυναίκα που έσωσε, και τη σύνδεση μεταξύ τους 

αλλά και με τη φύση, στην οποία αφιερώνουν τη ζωή τους. Τα τελευταία 

τρία βιβλία της σειράς κάνουν μια πλήρη στροφή όσον αφορά τον ενεργό 

ρόλο των γυναικών. Διατηρώντας ωστόσο, τα οικολογικά μηνύματα των 

τριών πρώτων βιβλίων τοποθετώντας την στην οικοφεμινιστική παράδοση, 

καθώς ο οικοφεμινισμός αναγνωρίζει την πολιτισμική κατασκευή που υπάρ-

χει μεταξύ του «ανδρικού» πολιτισμού και της «γυναικείας» φύσης (Stelt, 

2019).  

Από το τέταρτο έως το έκτο βιβλίο ο εστιασμός ξεκάθαρα αφορά την 

πνευματική σύνδεση των γυναικών με τη φύση και δείχνει πώς οι γυναίκες 

μάγισσες συνδέονται στενότερα με τη γη. Δείχνει ότι δε χρησιμοποιούν τη 

μαγεία τους για να υπερισχύσουν των άλλων, αλλά τη χρησιμοποιούν για να 

προστατεύσουν και να θρέψουν τη γη τους. Η διχοτόμηση μεταξύ των αν-

δρών που θέλουν να κυριαρχήσουν στη γη και των γυναικών που θέλουν να 

την προστατεύσουν, γίνεται πιο εμφανής στα τρία τελευταία βιβλία και ανα-

δεικνύει την οικοφεμινιστική θέση της ίδιας της Le Guin (Stelt, 2019).  

Ο οικοφεμινισμός είναι μια έννοια με δεσμούς στην οικοκριτική, αν και 

εστιάζει περισσότερο στη σύνδεση των γυναικών, των ζώων και της φύσης 

και με τον τρόπο που καταπιέζονται από τις δομές των διαφόρων συστημά-

των. Ο οικοφεμινισμός είναι μια θεώρηση που βλέπει τα κοινωνικά και πε-

ριβαλλοντικά προβλήματα ως θεμελιωδώς αλληλένδετα. Αναγνωρίζει το γε-

γονός ότι η θέση και η μεταχείριση των γυναικών, των ζώων και της φύσης 

δεν είναι διαχωρίσιμες (Vainikainen, 2019). Η Γαλλίδα φεμινίστρια Fran-

coise D’Eaubonne ορίζει τον «οικοφεμινισμό» ως τη διασταύρωση μεταξύ 

φεμινισμού και οικολογίας. Οι οικοφεμινίστριες πιστεύουν στη διασύνδεση 

όλων των πραγμάτων: Αυτό που συμβαίνει σε ένα μέρος του κόσμου ή σε 

μια ζωή, θα επηρεάσει τελικά τις υπόλοιπες με βάση τον τρόπο που όλα τα 

νήματα αντηχούν από την κίνηση σε οποιοδήποτε σημείο ενός ιστού μιας 

αράχνης (Babu & Raj, 2016). Με άλλα λόγια, ο οικοφεμινισμός δε συνδέει 

μόνο τον σεξισμό, τον ειδισμό και την καταπίεση της φύσης, αλλά και άλλες 

μορφές κοινωνικής αδικίας, όπως ο ρατσισμός, ο ταξισμός αλλά και διακρί-

σεις περί σεξουαλικότητας, ή ηλικίας και ενάντια στους ανθρώπους με ανα-

πηρίες. Ενώ και την αποικιοκρατία ως μια επίθεση των δυτικών πολιτισμών 

εναντίον της φύσης (Vainikainen, 2019).  

Το έργο της Le Guin φαίνεται να εντάσσεται στην παράδοση της παιδι-

κής λογοτεχνίας, η οποία κατασκευάζει έναν διαχωρισμό και μια αποξένωση 

μεταξύ του μη ανθρώπινου και του ανθρώπινου, τον οποίο στη συνέχεια 
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διαπραγματεύεται. Οι δράκοι λειτουργούν στα βιβλία της ως μια αλληγορία 

για το σύνολο των ζώων, λειτουργώντας ως παράδειγμα για την άγνοια και 

αδιαφορία του ανθρώπου απέναντι τους. «Σαν τους ανθρώπους και ταυτό-

χρονα και όχι σαν αυτούς», η αμφιλεγόμενη ζωώδης φύση των δράκων είναι 

ένα σημείο άγχους στα κείμενα της Γαιοθάλασσας και όχι ευκαιρία για μια 

ρομαντική επανόρθωση του διαχωρισμού ανθρώπου και φύσης. Το βιβλίο 

«Ο Μάγος της Γαιοθάλασσας» (A Wizard of Earthsea) δημοσιεύτηκε το 

1968, έξι χρόνια μετά το Σιωπηλή Άνοιξη της Rachel Carson, έργο που κι-

νητοποίησε το περιβαλλοντικό κίνημα στις Ηνωμένες Πολιτείες (Doherty, 

2022). Η συγγραφή της Le Guin καταδεικνύει μια ένταση μεταξύ της επιθυ-

μίας να προστατευθεί η συνέχιση της ανθρώπινης και της μη ανθρώπινης 

ζωής αλλά ταυτόχρονα και του ανθρώπινου ενστίκτου να διατηρηθεί η διά-

κριση μεταξύ ανθρώπου και ζώων αμετάβλητη. Η διατήρηση της διάκρισης 

ανθρώπου και ζώου μπορεί να φανεί στο περιστατικό όπου ο Ged συναντά 

το δράκο Yevaud στο βιβλίο Ο Μάγος της Γαιοθάλασσας. Κάθε συνάντηση 

μεταξύ ανθρώπου και δράκου στον κύκλο Earthsea διατυπώνεται με βάση 

μια αρχική λανθασμένη αναγνώριση του ως κάτι άλλο. Κάθε λανθασμένη 

αναγνώριση παίρνει τη μορφή κάποιας ταξινομικής αποτυχίας. Συγκεκριμέ-

να, οι δράκοι συχνά εκλαμβάνονται λανθασμένα ως πτηνά. Ο Arren μπερ-

δεύει τον δράκο Orm Embar με «ένα μεγάλο πουλί» στο βιβλίο «Η πιο Μα-

κρινή Ακτή» (The Farthest Shore). Ενώ αργότερα, κατά τη διαπραγμάτευση 

του στα νησιά The Dragons’ Run, ο Arren βλέπει τους δράκους ως γλάρους. 

Στην κορυφαία σκηνή του βιβλίου «Τεχάνου» (Tehanu), ο μάγος Aspen 

μπερδεύει το δράκο Kalessin με ένα άλμπατρος. Ως εκ τούτου, οι δράκοι 

κατέχουν μια αμφιλεγόμενη θέση σε σχέση με την ανθρωπότητα. Στεκόμε-

νος κοντά και σε απόσταση από τον άνθρωπο, ο δράκος περιπλέκει τα όρια 

μεταξύ των ειδών. Έτσι, οι δράκοι καταλαμβάνουν μια διχαστική σχέση με 

την ανθρωπότητα (Doherty, 2022). Η χρήση των δράκων δίνουν στην ευ-

καιρία στον αναγνώστη να συνειδητοποιήσει τη σχέση των ανθρώπων με τα 

ζώα και τον φυσικό κόσμο γενικότερα. Δίνοντας στους δράκους πολλά από 

τα χαρακτηριστικά που ο αναγνώστης θα τους τοποθετούσε στην κατηγορία 

των ζώων αλλά και πολλά που θα τους έβαζε στην κατηγορία των ανθρώ-

πων, δημιουργώντας ερωτήσεις περί ειδισμού στον αναγνώστη ο οποίος ορί-

ζεται ως ειδισμός ή σπισισμός (speciesism) που είναι η αδικαιολόγητη δυ-

σμενής αντιμετώπιση ή μεταχείριση όσων δε ταξινομούνται ως μέλη ενός ή 

περισσοτέρων ορισμένων ειδών (Horta, 2010).  

Ο ειδισμός είναι για τα είδη ότι είναι ο ρατσισμός για τη φυλή. Τα θεμέ-

λια και των δύο είναι αβάσιμα από κάθε άποψη. Παρόλο που η επίγνωση 

μας είναι στις μέρες μας πιο αυξημένη προς το δεύτερο ενώ το πρώτο παρα-

μένει επίμονο και μεταδοτικό. Ο ειδισμός αρχίζει από τη θεώρηση του αν-

θρώπου σε σχέση με τον φυσικό κόσμο και οδηγεί σε συμπεριφορές που δυ-

σχεραίνουν τη μελλοντική ύπαρξη του ανθρώπου στον πλανήτη. Η αφελής 
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πεποίθηση της ανωτερότητας του ανθρώπινου είδους έχει επιπτώσεις στην 

οικολογία, την ηθική, την προστασία και διατήρηση του περιβάλλοντος, το 

δίκαιο, τον πολιτισμό και τις ενεργειακές δομές και τους φυσικούς πόρους 

που τροφοδοτούν την ανθρώπινη κοινωνία. Ο άνθρωπος είναι απλά ένα μέ-

ρος του φυσικού κόσμου ωστόσο συμπεριφέρεται σαν να έχει απόλυτη κυ-

ριαρχία πάνω στο φυσικό περιβάλλον (Swartz & Mishler, 2023). Παρά την 

απόσταση της ζωικής ύπαρξης από τον ανθρώπινο κόσμο, η παράξενη εγγύ-

τητα των ζώων με τα ανθρώπινα όντα τα εμπλέκει αναγκαστικά σε κάθε 

προσπάθεια ορισμού της ανθρώπινης ύπαρξης. Η προσπάθεια ορισμού της 

ανθρώπινης ύπαρξης έχει συνήθως απαιτήσει μια προκαταρκτική χειρονομία 

αποκλεισμού: μια ρητορική θυσία των ζώων. Η παρουσία του ζώου πρέπει 

πρώτα να σβήσει για να εμφανιστεί το ανθρώπινο ον (Lippit, 2000).  

Tα βιβλία της Le Guin αμφισβητούν συνεχώς αυτή την πεποίθηση και 

συχνά εξισώνουν τη σοφία με την ύπαρξη του ανθρώπου σε αρμονία με τη 

φύση και το σεβασμό προς αυτήν. Μπορούμε να παρατηρήσουμε αυτόν τον 

τρόπο σκέψης από το χαρακτήρα και τα διδάγματα του στον Ged. Ο Ged 

υπερισχύει απέναντι στον δράκο Yevaud μόνο με μια πράξη αναγνώρισης 

του. Ο Ged φωνάζει το όνομα του δράκου, αν και αρχικά δεν μπορούσε να 

τον αναγνωρίζει καθόλου και πίστευε ότι το σώμα του δράκου ήταν μέρος 

του κάστρου. Ενώ μέσα από αυτήν την πράξη αναγνώρισης του δράκου ο 

Ged καταφέρνει να σώσει τον εαυτό του και το χωριό το οποίο προστάτευε 

(Doherty, 2022).  

Όταν ο Segoy ύψωσε τα νησιά του κόσμου από τη θάλασσα στην αρχή 

του χρόνου, οι δράκοι ήταν οι πρώτοι που γεννήθηκαν από τη γη και τον ά-

νεμο που έπνεε πάνω από τη γη. Έτσι λέει το Τραγούδι της Δημιουργίας. 

Αλλά το τραγούδι της λέει επίσης ότι τότε, στην αρχή, δράκος και άνθρωπος 

ήταν όλοι ένα. Ήταν όλοι ένας λαός, μια φυλή, είχαν φτερά και μιλούσαν 

την Αληθινή Γλώσσα μια γλώσσα που μιλούν οι δράκοι ακόμη αν και οι άν-

θρωποι όχι. Οι μόνοι που βλέπουμε να μπορούν να τη μιλήσουν ακόμη είναι 

οι μάγοι, οι οποίοι ωστόσο δεν μπορούν να πουν ψέματα όταν τη μιλούν. 

Δηλαδή μπορούμε να παρατηρήσουμε ότι οι άνθρωποι έχουν απομακρυνθεί 

από τη φύση και τη φυσική τους υπόσταση ακόμη και στον τρόπο με τον 

οποίο μιλάνε αν και οποιαδήποτε δύναμη έχουν οι άνθρωποι μέσω τις μα-

γείας έρχεται μέσω της αναγνώρισης και της γλώσσας, καθώς η μαγεία έρ-

χεται όταν ο μάγος γνωρίζει κάτι πλήρως και χρησιμοποιεί την Αληθινή 

Γλώσσα. Σε έναν κόσμο που καθιερώνεται με μεγάλη λεπτομέρεια η σημα-

σία των ονομάτων όλων των πραγμάτων και η κατανόησή τους για την «κυ-

ριαρχία» τους με την έννοια της μαγείας, οι δράκοι μοιάζουν πάντα να 

μπερδεύονται με κάτι άλλο. Η εμμονή του Ged να αποδείξει σε διάφορους 

χαρακτήρες ότι είναι ο καλύτερος μάγος όλων είναι προφανής σε όλο το βι-

βλίο. Είναι διατεθειμένος να πάει ενάντια στους κανόνες και των ανθρώπων 
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αλλά και της φύσης απλά για να αποδείξει την αξία του. «Όλα τα πράγματα 

ήταν δικά του για να τα διατάξει, για να τα προστάξει. Εκείνη τη στιγμή 

στεκόταν στο κέντρο του κόσμου». Ο Αριστοτέλης διατύπωσε την περιβόη-

τη άποψη του ότι «η φύση δημιούργησε όλα τα πράγματα ειδικά για χάρη 

του ανθρώπου» (Αριστοτέλης, Πολιτικά, Βιβλίο 1) και εκεί βρίσκεται η κύ-

ρια σύγκρουση των βιβλίων. Ωστόσο, βλέπουμε μια αντίθετη ιδεολογία για 

τη ζωή από την πλευρά του δασκάλου ο οποίος βρίσκεται σε μια πιο αρμο-

νική σχέση με τη φύση. Ο δάσκαλος του Ged, ο Ogion, αρνείται να κάνει 

μάγια για να μείνει στεγνός στη βροχή, ζώντας με στοιχεία του μη ανθρώπι-

νου κόσμου, περιπλανώμενος σε δάση. Ενώ βλέπουμε τον Ged να αναρωτιέ-

ται σε εκείνο το σημείο ποια είναι η σκοπιμότητα της απέραντης σοφίας του 

δασκάλου του αν δεν είναι για ιδιοτελή σκοπό. Υπονοώντας ότι ο μόνος 

σκοπός της φύσης και των φυσικών φαινομένων είναι να εξυπηρετούν τον 

άνθρωπο με δύναμη, στη συγκεκριμένη περίπτωση το μάγο. Όταν περιγρά-

φει για πρώτη φορά τη διαδικασία της μαγείας στον νεαρό Ged, ο δάσκαλός 

του τον διορθώνει όταν τον ρωτά για τη «χρησιμότητα» ενός συγκεκριμένου 

βοτάνου: Τότε μπορείς να μάθεις το πραγματικό του όνομα, γνωρίζοντας 

την ύπαρξή του που είναι κάτι περισσότερο από τη χρησιμότητά του. Ποια 

είναι, τελικά, η χρησιμότητά σου; ή η χρησιμότητά μου; Είναι χρήσιμο το 

βουνό Gont ή η ανοιχτή θάλασσα (Buse, 2013). 

Στην Earthsea, ο μηχανισμός της μαγείας είναι μια γλώσσα, η Αληθινή 

Ομιλία. Όπως την περιγράφει η Le Guin η φύση της τέχνης της μαγείας, 

όπως ασκείται στη Earthsea, είναι η ονοματοδοσία, και το να γνωρίζεις το 

όνομα ενός φυτού ή ενός χαρακτήρα σημαίνει ότι γνωρίζεις πλήρως. Ο δά-

σκαλος του Ged, ο Ogion, ανακαλύπτει ο ίδιος τα ονόματα από όλα τα 

πράγματα ζώντας με τα στοιχεία της φύσης και ζώντας σε δάση αποφεύγο-

ντας να κάνει ξόρκια για να μείνει στεγνός στη βροχή. Όταν ο Ged ρωτάει 

για πρώτη φορά το δάσκαλό πώς χρησιμοποιείται ένα συγκεκριμένο βότανο 

αυτός του απαντάει ότι δεν έχει κάποια συγκεκριμένη χρησιμότητα. Του α-

παντάει επίσης ότι για να ξέρει ένα φυτό πρέπει να ξέρει την εποχή που αν-

θίζει και τις ρίζες, την οσμή του και το πότε βγάζει σπόρους (Buse, 2013). 

Το τρίτο μυθιστόρημα της Ursula K. Le Guin Η πιο Μακρινή Ακτή ξεκινά 

με αναφορές για μια εξελισσόμενη οικολογική κρίση. Ξεκινά από μια γεωρ-

γική κοινότητα που πλήττεται από ανεξήγητες κακουχίες όπως αρρώστια και 

κακή σοδιά και το πρόβλημα φαίνεται να εξαπλώνεται σε όλο το Αρχιπέλα-

γος, η τοποθεσία που διαδραματίζεται το μυθιστόρημα. Μπορούμε να δια-

κρίνουμε κάποιες ομοιότητες με το βιβλίο της Rachel Carson, Σιωπηλή Ά-

νοιξη, την πρώτη σύγχρονη εμφάνιση μιας διαδεδομένης πλέον διαλεκτικής 

αισθητικής: γενετικές ανωμαλίες και αμβλώσεις, χωράφια και αυλές σε γει-

τονιές που θα έπρεπε να είναι πράσινες αλλά αντί γι’ αυτό παρουσιάζουν 

μόνο αραιή φυτοκάλυψη (Buse, 2013). Μια άγνωστη και ανεξήγητη αρρώ-

στια εξαπλώνεται σε όλη τη Γαιοθάλασσα. Όταν ο Arren ένας απεσταλμένος 



 

119 

πρίγκιπας από το βασίλειο του Enlad βρίσκει τον Ged στο νησί του Roke, 

για να ζητήσει τη βοήθεια του. Το βασίλειό του Arren μαστίζεται από λοιμό 

που πλήττει τους ανθρώπους, τα ζώα, σοδειές, ενώ υπάρχει έλλειψη μαγείας. 

Ο Ged στο αίτημα του για βοήθεια απαντά ότι η φύση δεν μπορεί να είναι 

αφύσικη. Δεν πρόκειται για αποκατάσταση της ισορροπίας, αλλά για ανα-

τροπή της. Υπάρχει μόνο ένα πλάσμα που το κάνει αυτό ο άνθρωπος, εξαι-

τίας μιας ανεξέλεγκτης επιθυμίας του για ζωή. Όταν επιζητά την εξουσία 

πάνω στη φύση, τον απέραντο πλούτο, την αδιαπραγμάτευτη ασφάλεια, την 

αθανασία, τότε η επιθυμία γίνεται απληστία. Και αν η γνώση συνδεθεί με 

αυτή την απληστία, τότε γεννιέται το κακό. Τότε η ισορροπία του κόσμου 

κλονίζεται και η καταστροφή επιβαρύνει την ισορροπία (Stelt, 2019).  

Το βιβλίο Η πιο Μακρινή Ακτή προτείνει ότι δεν είναι μόνο η γη που 

πρέπει να αποκατασταθεί, αλλά και η ιδέα του «καλού τόπου» που υποστη-

ρίζει την αλληλεπίδραση με τον κόσμο. Σε περιόδους οικολογικής κρίσης, 

το περιβάλλον υποβαθμίζεται όχι μόνο λόγω της περιβαλλοντικής κατα-

στροφής, αλλά και λόγω της κατάρρευσης της αίσθησης ότι οι άνθρωποι έ-

χουν θέση σε αυτό. Η Le Guin προτείνει ότι η επιθυμία για έναν «άλλο κό-

σμο», έναν κόσμο που «αναδομείται» ή «εξορθολογείται», σημαίνει ότι 

προσφέρουμε τα πάντα για το τίποτα. Όταν ο Arren βλέπει ένα τοπίο που 

καταστρέφεται από την «απλοποίηση» του Cob, μια εικόνα οικολογικής κα-

ταστροφής, λέει ότι του φαίνεται «νεκρό». Αλλά ο Ged τον επιπλήττει: 

«Κοίταξε αυτή τη γη, κοίταξε γύρω σου. [...] Οι λόφοι με το ζωντανό χορ-

τάρι πάνω τους, και τα ρυάκια που τρέχουν. [...] Σε όλο τον κόσμο και σε 

όλη την απεραντοσύνη του χρόνου, δεν υπάρχει κανένα άλλο σαν κάθε ένα 

από αυτά τα ρεύματα» (Buse, 2013). Η κύρια ιστορία του βιβλίου αναδει-

κνύει τη σύνδεση της κοινωνίας με τη φύση, τους κινδύνους της απληστίας 

και της υπερκατανάλωσης και τις βασικές αξίες που πρέπει να έχουν οι ηγέ-

τες και οι εκπαιδευτικοί. Ο Cob προσπαθεί να ξεφύγει από το θάνατο και 

έτσι ανοίγει ένα ρήγμα ανάμεσα στον κόσμο της ζωής και τη χώρα του θα-

νάτου. Αυτή η αποσύνδεση του ανθρώπου από τη φύση είναι η αιτία των οι-

κολογικών κρίσεων στον κόσμο της Γαιοθάλασσας. Αναδεικνύοντας ότι οι 

νέες τεχνολογίες δεν είναι αρκετές για τη διατήρηση και προστασία του πε-

ριβάλλοντος από την περιβαλλοντική κρίση δεν είναι αρκετή αλλά οι άν-

θρωποι πρέπει να ευαισθητοποιηθούν και να αντιληφθούν την αξία που έχει 

το περιβάλλον στην καθημερινότητά τους. Η θέληση του Cob να ξεπεράσει 

τον θάνατο είναι η απληστία του, η οποία παραπέμπει μεταφορικά στον κα-

ταναλωτισμό της σύγχρονης κοινωνίας (Babu & Raj, 2016). 
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Οικολογική ποίηση 

Ο David Evans (2015) συνδέει την προτίμηση για τον καθησυχαστικό ρυθμό 

της αλεξανδρινής ποίησης με τη συχνή πρόβλεψη των αντιδράσεων στη 

βιομηχανική επανάσταση σε μια εξιδανικευμένη θεώρηση της φύσης ως 

σταθερού αντίποδα στη διασπαστική ενέργεια (Finch-Race & Weber, 2015), 

που συμβαδίζει με τη φιλοσοφία του Γάλλο-Ελβετού Φιλόσοφου Ρουσσώ 

(Jean-Jacques Rousseau, 1712-1778) που γράφει στο βιβλίο του «Όλα είναι 

καλά και σωστά όταν βγαίνουν από τα χέρια του Πλάστη, ωστόσο όλα εκ-

φυλίζονται στα χέρια του ανθρώπου» (von Stoixner, 1788). Το βιβλίο αυτό 

του Ρουσώ αναλύει την ανθρώπινη φύση και την εκπαίδευση των παιδιών 

μέσω της φύσης. Σύμφωνα με αυτόν κοινωνικοί θεσμοί είναι αυτοί οι οποίοι 

απομακρύνουν τον άνθρωπο από τη φύση και επιφέρουν διχασμό του εαυ-

τού του. Τα πράγματα που μαθαίνουν τα παιδιά δεν πρέπει να εναντιώνονται 

στις φυσικές τους κλίσεις και να τα οδηγούν σε σύγχυση και αβεβαιότητα. Ο 

«φυσικός άνθρωπος» πρέπει να ζει πέρα από τους θεσμούς και τις θεωρίες, 

δηλαδή να είναι ελεύθερος (Διαγούπη, 2012).  

Η χρήση διακειμενικών αναλογιών και οξύμωρων στην κριτική του για 

τη τέχνη εξετάζεται παράλληλα με τη ρυθμική ποικιλομορφία του στίχου 

του, επιτρέποντας μεγαλύτερη εκτίμηση της αντίστασής του στην αντικειμε-

νοποίηση της φύσης και της τέχνης (Finch-Race & Weber, 2015). Η οικολο-

γική ποίηση μπορεί να οριστεί ως η ποίηση που πραγματεύεται, ή που μπο-

ρεί να ερμηνευτεί με τρόπους που απευθύνονται στις σύγχρονες συνθήκες 

της περιβαλλοντικής κρίσης. Οι όροι αυτοί εμφανίστηκαν στα τέλη της δε-

καετίας του 1990 και έκτοτε αναγνωρίζονται ολοένα και περισσότερο, ενώ η 

σημασία τους συζητείται και βελτιώνεται από μελετητές και συγγραφείς. Η 

οικολογική ποίηση μπορεί, λοιπόν, να χωριστεί σε δύο κατηγορίες: εκείνη 

που γράφεται συνειδητά ως «οικολογική ποίηση» και εκείνη που έχει ανα-

γνωριστεί ή ανακτηθεί ως τέτοια (Walton, 2018). Η οικολογική ποίηση είναι 

ένας εκφραστικός μηχανισμός που ακολουθεί μεν ορισμένες συμβάσεις της 

παραδοσιακής ποίησης της φύσης, αλλά προχωρά πέρα από την παράδοση 

αυτή και ασχολείται με σαφώς σύγχρονα προβλήματα και ζητήματα, με α-

ποτέλεσμα να χαρακτηρίζεται γενικά από τρία κύρια χαρακτηριστικά: μια 

οικολογική και οικοκεντρική θεώρηση που αναγνωρίζει την αλληλεξαρτώ-

μενη σχέση της φύσης με το ανθρώπινο και το μη ανθρώπινο περιβάλλον. 

Έναν βαθύ σεβασμό για τη σχέση του ανθρώπου με το μη ανθρώπινο περι-

βάλλον, και έναν έντονο σκεπτικισμό όσον αφορά τον εθνικισμό, έναν σκε-

πτικισμό που συνήθως οδηγεί στην καταδίκη του σύγχρονου υπερβολικά τε-

χνολογικού κόσμου και σε μια ανησυχία σχετικά με το πολύ πραγματικό εν-

δεχόμενο οικολογικής καταστροφής (Bryson, 2005). Επιπλέον, ο Bryson 

γράφει ότι οικολογικοί ποιητικοί στίχοι καθώς και ολόκληρα οικολογικά 

ποιήματα έχουν γραφτεί από πολλούς ποιητές ακόμη και πριν από το περι-
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βαλλοντικό κίνημα. Με άλλα λόγια, υπάρχουν ποιήματα που παρουσιάζουν 

τα γενικά χαρακτηριστικά που συνδέονται με την οικολογική ποίηση, ενώ 

δεν πρόκειται για την πρώτη φορά στην ιστορία που παράγονται ποιήματα 

τα οποία αναδεικνύουν τη διασύνδεση τους με τη φύση και επιδιώκουν να 

αλληλοεπιδράσουν με σεβασμό με όλο τον φυσικό κόσμο (Vainikainen, 

2019). 

 

Το ποίημα του Leconte De Lisle Το παρθένο δάσος (1858) 

Από τη μακρινή ημέρα που ο σπόρος του άρχισε να ζωντανεύει, 

Αυτό το ατελείωτο δάσος, με το πράσινο του, 

έχει δυναμικά σπρώξει τον εαυτό του βαθιά στους γαλάζιους ορίζοντες... 

σαν μια σκοτεινή θάλασσα που φουσκώνει από κάποιον τεράστιο αναστε-

ναγμό. 

 

Στο ταραγμένο έδαφος ο άνθρωπος δεν είχε γεννηθεί 

Αλλά αυτό, χιλίων ετών, είχε ήδη γεμίσει... 

με τη σκιά του, την ανάπαυση και την οργή του, 

μια μεγάλη έκταση της ακόμα απομονωμένης σφαίρας. 

 

Μέσα από τη ιλιγγιώδη ροή των ωρών που περνούν, 

Από την αγκαλιά των μεγαλειωδών υδάτων, κάτω από τους λαμπερούς ου-

ρανούς, 

Έχει δει, με τη σειρά του, ηπείρους να αναβλύζουν... 

και άλλες να βυθίζονται κάτω μακριά, σαν όνειρα. 

 

Τα φλεγόμενα καλοκαίρια έχουν λάμψει πάνω του, 

Οι τρελές επιθέσεις των ανέμων το έχουν ταρακουνήσει, 

Και γλώσσες αστραπών έχουν στροβιλιστεί γύρω από τους κορμούς του, 

Αλλά όλα μάταια: το αδάμαστο δάσος πάντα ξαναγεννιέται πράσινο. 

 

Συνεχίζει να κυλάει, παρασύροντας τις χαράδρες και τις σπηλιές του, 

τα βρύα και τις περιτριγυρισμένες και ομιχλώδεις λίμνες του 

όπου, τις ζοφερές νύχτες, τα καϊμάνια θρηνούν... 

Ανάμεσα στις λασπώδεις καλαμιές, όπου λάμπουν τα αστραφτερά τους μά-

τια, 

 

Οι εύσωμοι γορίλες του κλαίνε με δυνατή φωνή, 

Οι ελέφαντες του, με σκασμένο δέρμα σαν παλιό φλοιό δέντρου, 

οι οποίοι, καθώς συντρίβουν με τη δύναμή τους τα πεσμένα δέντρα, 

κατακλύζονται από τον άναρθρο τρόμο του δάσους, 
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Τα βουβάλια του με τα πλατιά τους μέτωπα, οξύθυμα και επιπόλαια, 

κλεισμένα στην παχιά λάσπη των μεγάλων βάλτων, 

Και τα λιοντάρια της με τις κόκκινες χαίτες τους... 

που διώχνουν το θορυβώδες σμήνος των μυγών, 

 

Τα τερατώδη ποτάμια του, που ξεχειλίζουν και ταξιδεύουν, 

πέφτουν από τις μακρινές κορυφές, ανώνυμα και χωρίς να λιμνάζοντα, 

που ξαφνικά χύνουν τον άγριο αφρό τους 

μέσα από σχισμές που διαδέχονται η μία την άλλη με ασυγκράτητα άλματα. 

 

Και από τις ρεματιές, τους βράχους, το έλος και την άμμο, 

Από τα δέντρα, τους θάμνους, το γρασίδι, συνεχώς 

επιμένει και μεγαλώνει ο αιώνιος βρυχηθμός. 

που ανέκαθεν ανέπνεε ο άφθαρτος κόρφος του. 

 

Οι αιώνες πέρασαν, τίποτα δεν έχει παρέλθει, 

Τίποτα δεν αναμείχθηκε ποτέ με την αθάνατη δύναμή του, 

Για να φέρει ένα τέλος, η γη, που κλονίζεται από κάτω, 

θα έπρεπε να καταρρεύσει σαν σπασμένο δοχείο. 

 

Ω δάσος! Αυτή η γερασμένη υδρόγειος έχει πολλά χρόνια να ζήσει ακόμα, 

Μην περιμένεις το τέλος της και μη φοβάσαι για τα πάντα από το μέλλον, 

Ω μητέρα των λιονταριών, ο θάνατός σου είναι καθ’ οδόν, 

Και το τσεκούρι είναι έτοιμο να χτυπήσει στο πλάι την υπερηφάνεια που σε 

μεθάει. 

 

Σ’ αυτή την καυτή επιφάνεια, όπου οι τραχιές σου κορφές, 

καμπυλώνοντας το βαρύ θόλο της πρώτης πρασινάδας τους, 

...δημιουργούν μεγάλες κηλίδες σκοταδιού, περιτριγυρισμένες από φως, 

όπου οι σκεπτόμενοι ελέφαντες στέκονται και αναλογίζονται. 

 

Σαν μια εισβολή από μυρμήγκια που ταξιδεύουν 

Που συνθλίβονται και καίγονται, αλλά συνεχίζουν την πορεία τους, 

Οι παλίρροιες θα σου φέρουν το βασιλιά των τελευταίων ημερών, 

Τον καταστροφέα των δασών, το χλωμό άνθρωπο. 

 

Θα έχει σπαταλήσει τόσα πολλά, θα έχει εξαντληθεί ως το τέλος. 

Στον κόσμο, όπου η αχόρταγη φυλή του αναπαράγεται, 

που το γεμάτο στήθος του, ξεχείλιζε από ζωή, 

θα πιάσει τη δίψα και την πείνα του. 
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Θα ξεριζώσει τα μεγαλοπρεπή μπαομπάμπ σου, 

Θα σκάψει τις κοίτες των εξημερωμένων ποταμών σου, 

Και τα πιο γερά παιδιά σου θα διαφύγουν με τρόμο. 

μπροστά σ’ αυτό το μικρό σκουλήκι, πιο εύθραυστο από τα βότανά σου. 

 

Ξεπερνώντας τους κεραυνούς που περιπλανώνται στα πυκνά δάση σου, 

Ο πυρσός του θα βάλει φωτιά σε πλαγιές, κοιλάδες και πεδιάδες, 

Θα εξαφανιστείς μπροστά στο φύσημα της αναπνοής του, 

Το έργο του θα χτιστεί πάνω στα αγιασμένα συντρίμμια σου. 

 

Δεν υπάρχει πια δυνατός θόρυβος στις πλάγιες όψεις των φαραγγιών, 

Γέλια, χαμηλοί ήχοι και κραυγές απελπισίας. 

Ανάμεσα στους φρικτούς τοίχους, ένα σμήνος μαυρίλας, 

Τέρμα οι καταπράσινες φυλλωσιές στα τρομερά βάθη. 

 

Αλλά μπορείς να κοιμηθείς εκδικούμενος και χωρίς λύπη, 

στη βαθύτερη νύχτα όπου όλα πρέπει να επιστρέψουν: 

Δάκρυα και αίμα θα πασπαλίσουν τις στάχτες σου, 

Και θα ξαναβγείς από το δικό μας, ω δάσος!  

(de Lisle, 1858) 

 

Το ποίημα αυτό ξεκινά από τη δημιουργία του δάσους χιλιάδες χρόνια, 

δηλαδή πριν την Ανθρωπόκαινο εποχή και τον τρόπο με τον οποίο το δάσος 

επικρατούσε στον κόσμο, έτσι εξηγείται και το όνομα του ποιήματος «Το 

παρθένο δάσος» το οποίο ορίζεται ως ένα δάσος που δεν έχει υποστεί αν-

θρώπινη εκμετάλλευση, δε διαχειρίζεται και ανθρωπογενείς παράγοντες και 

αλλοιώσεις δεν είναι ορατά (Corlett, 1994). Περιγράφοντας την περίοδο 

πριν τον άνθρωπο «Στο ταραγμένο έδαφος ο άνθρωπος δεν είχε γεννηθεί» 

και περιγράφει τη δύναμη και το μεγαλείο του εκείνη την περίοδο. Περιγρά-

φει επίσης τα φυσικά φαινόμενα που συμβαίνουν σε αυτό χωρίς ανθρώπινες 

παρεμβάσεις δηλαδή φωτιά, αστραπές, άνεμοι κ.λπ. Στη συνέχεια τονίζει τη 

δύναμη που έχει πάνω στα ζώα και πως τα φυσικά του φαινόμενα επηρεά-

ζουν τα ζώα δείχνοντας την απόλυτη επικράτηση της φύσης πάνω σε αυτά. 

Καθώς οι σχέσεις μεταξύ των δασών και του ανθρώπου αποτελούν πολλα-

πλές και ποικίλες μέσα από την πορεία της ανθρώπινης εξέλιξης από το 

πρωτόγονο επίπεδο στην σημερινή ανεπτυγμένη οικονομική οργάνωση. 

Σύμφωνα με τον Raphael Zon (1920) υπάρχουν τρία στάδια που περιγρά-

φουν τις σχέσεις του ανθρώπου με το δάσος: το δάσος να επικρατεί πάνω 

στον ανθρώπινο πολιτισμό, ο ανθρώπινος πολιτισμός να ξεπερνά το δάσος 

και ο ανθρώπινος πολιτισμός να επικρατεί πάνω στο δάσος (Zon, 1920). Αυ-

τές ο αλλαγές ανάμεσα στα τρία αυτά στάδια είναι προφανείς μέσα σε αυτό 
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το ποίημα του De Lisle κάνοντας αναφορές στην αποψίλωση των δασών 

«Και το τσεκούρι είναι έτοιμο να χτυπήσει στο πλάι την υπερηφάνεια που 

σε μεθάει». Στις τελευταίες στροφές του ποιήματος βλέπουμε την κατα-

στροφή του δάσους λόγω υπερβολικής εκμετάλλευσης και ως αποτέλεσμα 

την καταστροφή των ενδιαιτημάτων των ζώων που αναφέρθηκαν παραπάνω. 

Ωστόσο, το ποίημα στο τέλος προβλέπει την εκδίκηση του δάσους εναντίον 

των ανθρώπων λόγω αυτής της περιβαλλοντικής καταστροφής «Αλλά μπο-

ρείς να κοιμηθείς εκδικούμενος και χωρίς λύπη, στη βαθύτερη νύχτα όπου 

όλα πρέπει να επιστρέψουν: Δάκρυα και αίμα θα πασπαλίσουν τις στάχτες 

σου, και θα ξαναβγείς από το δικό μας, ω δάσος!». Υπονοώντας ότι το δά-

σος θα καταφέρει να επανέλθει όταν οι άνθρωποι εξαφανιστούν και σταμα-

τήσουν την υπερεκμετάλλευση των πόρων. 

 

Το ποίημα της Hawthorne Deming Δείγματα που συλλέχθηκαν από το μέ-

ρος που έγιναν αποψιλωτικές υλοτομίες  

Δείγματα που συλλέχθηκαν από το μέρος που έγιναν αποψιλωτικές υλοτομί-

ες: 

1. Κλαδί από ανθισμένο άγριο φραγκοστάφυλο, με συστάδα από ροδο-

κόκκινους καρπούς. 

2. Άγρια ίριδα, με τις τρεις πλατφόρμες προσγείωσης, μοβ που περνά στο 

λευκό και μετά στο κίτρινο στις κοιλότητες των μελισσών, μοβ φλέβες 

που δείχνουν την κατεύθυνση προς το γλυκό σημείο. 

3. Κρανιά; Όχι αυτό που ξέρω από τα Βορειοανατολικά δάση, το λευκό 

άνθος με τα τέσσερα πέταλα, σημαδεμένο με τέσσερις σκουριασμένες 

τρύπες που κάνουν το σχήμα του να θυμίζει τον Χριστό στον σταυρό. 

Αυτή εδώ, εξαπέταλη, μεγαλύτερη, λευκότερη, με θολοειδή σποροθήκη 

στο κέντρο, χωρίς τρύπες στις άκρες, αλλόθρησκη ειδωλολάτρισσα του 

βορειοδυτικού δάσους που επιδεικνύει την ιδιότητά της ως επιδειξία για 

το σήμερα. 

4. Άδειο σακουλάκι από τσιπς τορτίγιας. 

5. Άδειο κουτάκι μπύρας. Άδειο μπουκάλι Mountain Dew. Άδειος κάλυ-

κας κυνηγετικού όπλου. Μπουκάλι μπύρας σπασμένο από σφαίρα κυ-

νηγετικού όπλου, ανατιναγμένο μάτι ταύρου κρεμασμένο σε κλαδί 

σκλήθρου. 

6. Ένας μεγάλος μώλωπας τέσσερις ίντσες κάτω από το δεξί γόνατο, που 

προκλήθηκε από παλιό κούτσουρο δυτικού κόκκινου κέδρου, η αναρρί-

χηση που επιχειρήθηκε, αν και τα απομεινάρια ήταν ψηλότερα και 

φαρδύτερα από μένα, το πεδίο των καταλοίπων έφτανε το ένα μέτρο 
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στη βάση του, υγρό και που θυμίζει πανκ, παρ’ όλα αυτά, έκανα την 

προσπάθειά μου, τα μάτια μου σε ένα κομμάτι μουσκεμένου ξύλου, 

κοκκινισμένο από τη βροχή, μυρωδάτο σαν ντουλάπα από κέδρο εδώ 

στην ύπαιθρο, το κομμάτι του ενδιαφέροντός μου τρυπημένο με στοές  

διαμέτρου μολυβιού από σκουλήκια. Πόσες δεκαετίες, πόσους αιώνες, 

καταστροφής και προσβολών είχε επιβιώσει το δέντρο! Αλλά το πρέ-

μνο με έριξε, με άφησε με το παλούκι του στη διεκδίκησή μου και τη 

χαρά να βλέπω ότι τίποτα από αυτό το ερείπιο δεν ήταν δικό μου, δικό 

μου μόνο το μάθημα ότι το δάσος έχει έναν κανόνα: ξεκινάς από την 

αρχή αξιοποιώντας ό,τι έχει απομείνει. 

7.  Ένα κομμάτι ξερό ελάτης, γκρίζο σαν θαλασσόξυλο, στο μήκος του 

αντιβραχίου μου, στο πλάτος του χεριού μου, το ξύλο παραμορφώνεται 

σε στροβίλους, στροφές, παλινδρομήσεις και κύματα που κορυφώνο-

νται, ένα μέγεθος του χρόνου, διαταραχές που διέκοψαν τη γραμμική 

ανάπτυξή του για να το κάνουν υγρό σαν ροή ρεύματος. 

8.  Πνευμονόχορτο, πάνω πλευρά θαμπό πράσινο, γίνεται φωτεινό πράσι-

νο στη βροχή, λοβωτή, με ραβδώσεις στην επιφάνεια με κονδυλώματα, 

κάτω πλευρά μαυρισμένη και τριχωτή με φαλακρά σημεία, υφή σαν 

δέρμα αλιγάτορα, δείγμα προσαρτημένο σε κλαδί έλατου πέφτει στα 

πόδια μου στο μονοπάτι προς το Lookout Creek. Ημέρα πέμπτη, επα-

ναληπτική δειγματοληψία στην περιοχή, t.i.d. 

9. Τέσσερις μεταφορές για το δάσος. Δέντρα φυτείας: ψαροκόκαλο τουί-

ντ. Παλαιά δέντρα: μεσαιωνικό μπροκάρ. Αποψίλωση: ο σπασμένος 

αργαλειός. Αποψίλωση πέντε χρόνια αργότερα: μπαλώματα στα σκι-

σμένα γόνατα των τζιν. 

10. Περιτώματα. Πέλετ στο μέγεθος των Atomic Fireballs, καυτή καραμέ-

λα που αγαπούσα ως παιδί. Αυτό, πιο οβάλ. Λιγότερο στρογγυλό. Όχι 

κόκκινο. Αλλά καφέ. Δείγμα που έπεσε από το ελάφι του Ρούσβελτ που 

απολάμβανε το μενού της αποψίλωσης με τα μικτά χόρτα. Ένα πέλετ 

σπασμένο για να αποκαλύψει χρυσά σωματίδια. Φως που ταξίδεψε από 

τον ήλιο στο γρασίδι, στο έντερο, στο έδαφος και στο μυαλό. Ο χρόνος 

του δάσους κάνει τα πάντα στρογγυλά, τα πάντα σπασμένα, μια ιστορία 

του συνόλου... 

(Hawthorne Deming, 2013). 

 

Στο ποίημα αυτό η συγγραφέας περιγράφει πολλά είδη ζώων και φυτών 

που μαζεύτηκαν από μια αποψιλωμένη έκταση, δείχνοντας πόσο πλούσιο 

ήταν το δάσος αυτό σε βιοποικιλότητα μέχρι τότε. Όπως επιπλέον και αντι-

κείμενα όπως σκουπίδια, από φαγητά και αναψυκτικά που πετάχτηκαν πιθα-
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νότατα από ανθρώπους που είχαν έρθει στο δάσος για λόγους αναψυχής, 

σφαίρες κυνηγών, διαφορετικά είδη χλωρίδας, ιδιαίτερα σημαντικό είδος 

που αναφέρεται είναι το γηραιό δέντρο δυτικού κόκκινου κέδρου (που ζει 

μέχρι 1000) που αναφέρονται ονομαστικά αλλά και περιττώματα άλκης που 

δείχνουν ότι αυτή η περιοχή είναι το οικοσύστημά τους. Ωστόσο, το ένα 

κομμάτι το οποίο δείχνει κάποια ελπίδα στο ποίημα είναι η πρόταση «το δά-

σος έχει ένα μόνο κανόνα: ξεκινάς από την αρχή χρησιμοποιώντας ό,τι έχει 

απομείνει». Δείχνοντας ότι δεν μπορούμε να σκεφτόμαστε μόνο ότι έχουμε 

χάσει αλλά τι μπορούμε να κάνουμε για να διατηρήσουμε και να προστα-

τεύσουμε ότι μας έχει απομείνει ακόμη (Hawthorne Deming, 2013). 
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